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Argument

Prin aceasta carte doresc sa imi expun eseurile pe care le-am
redactat inaintea sustinerii examenului de Bacalaureat. Experienta
redactdrii lor nu a fost una usoard, ci mai degraba ostenitoare, mai ales ca
nu se gaseau carti care sa respecte intru totul structura noud. Scriere si
rescriere, slefuire, reflectie asupra textelor, implicare: acestea sunt
cuvintele care descriu perioada redactarii lor. De asemenea, tin sa
mentionez ca sursele sunt variate (carti de eseuri, surse internet, caietul
de notite de la clasd). Sper ca aceste eseuri sa ajute cat mai multi elevi
care isi vor sustine proba la Limba si literatura romana, fiind eseuri
redactate dupa noua structurd si noua programa de Bacalaureat din anul
2021.

Totusi, vreau sa subliniez ca variantele propuse de mine sunt
rezultatul unei abordari personale si nimic nu poate inlocui eficienta
perspectivei implicate. Tocmai de aceea, recomand ca fiecare elev sa
incerce sa-si construiascd propriul demers, iar formele gasite in aceasta
carte sa-i foloseasca drept sprijin si punct de pornire, o completare la ceea
ce a lucrat deja. Garantia succesului vine din felul personal in care fiecare
isi organizeaza materialul unui eseu, nu din memorarea unor produse gata
facute. Am incredere cd fiecare are potentialul de a redacta singur un
eseu, atata vreme cat 1i este limpede structura.

Vreau sa le multumesc tuturor indrumatorilor pe care i-am avut
langa mine si care mi-au fost de folos: Melisa Mititean, sora mea, careia
Ti sunt recunoscatoare pentru ca mi-a citit si recitit lucrarile ca sa fie

coerente; multumesc fostei mele diriginte, doamna profesor Dora
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Florean, care mi-a facut cunostinta, cu rabdare, cu fiecare opera in parte;
multumesc colegei mele, loana Marian, pentru implicarea de care a dat
dovada, fiind un adevirat camarad in vreme de ,,stres de bac”.

Nu Tn ultimul rdnd, vreau sa va multumesc voua, cititorilor, pentru
ca ati ales s cautati si sa va documentati in vederea redactarii eseurilor

pentru Bacalaureat. Va urez tuturor succes si multa putere de munca!

Rahela Cristurean,
Februarie 2021,
Beclean.
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Structura eseului de la
subiectul lll

TEMA SI VIZIUNEA/ PARTICULARITATI ALE UNEI OPERE
STUDIATE

1. Introducere: crearea unui context relevant operei care urmeaza sa fie
tratata (exemplu: anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.)

2. Dezvoltarea celor doua trasaturi mentionate de cerinta eseului. Dintre
acestea putem alege: orientarea tematica, curentul literar, perioada etc.
(exemplu: O prima trasatura este/ O a doua trasatura este)

3. Precizarea temei (exemplu: Tema operei este).

4. Comentarea a doud scene relevante pentru aleasa.

5. Analiza a doud componente de structura si limbaj (exemplu: conflict,
titlu, simetrie, relatia incipit-final etc.)

6. Concluzie.
CONSTRUCTIE PERSONAJ

1. Introducere: crearea unui context relevant operei care urmeaza sa fie
tratatd (exemplu: anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.)

2. Prezentarea statutului moral social si psihologic al personajului ales.
3. Precizarea unei trasaturi a personajului ales (exemplu: O trasatura
definitorie a personajului este).

4. Evidentierea trasaturii alese prin 2 scene relevante (exemplu: Trasatura

este subliniata Tn scena)..
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5. Analiza a doud componente de structurd si limbaj semnificative
personajului ales (exemple: conflict, titlu, simetria dintre incipit-final
etc.)
6. Concluzie.

RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE

1. Introducere: crearea unui context relevant operei care urmeaza sa fie
tratatd (ex. anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.)

2. Prezentarea statutului moral social si psihologic al fiecaruia dintre
personajele alese din opera studiata.

3. evidentierea relatiei lor prin doud episoade sau secvente comentate si
a modului in care evolueaza relatia dintre cele doua personaje.

4. Analiza a douda componente de structura si limbaj semnificative
personajelor alese (ex. conflict, titlu, simetrie incipit-final etc.)

5. Concluzie.

Pentru a facilita munca fiecarui elev, am intentionat sa potrivesc
aceleasi scene si componente/elemente de structura, compozitie si
limbaj pentru fiecare eseu (respectiv tema, constructie persona;j si
relatie) a fiecarei opere. Totodata, cuvintele cheie sunt evidentiate cu
bold pentru o vizualizare mai accentuata a celor mai esentiale informatii

cu privirea la opera respectiva si pentru a sublinia structura eseurilor.
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Moara cu noroc

Autor: loan Slavici

Anul aparitiei: 1881
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME A AUTORULUI/
PARTICULARITATI

,Moara cu noroc” de loan Slavici a fost publicatd in anul 1881 in
volumul de debut ,,Novele din popor”. Nuvela este una realista, de factura
psihologica, fiind una dintre scrierile reprezentative atat pentru viziunea
asupra lumii cat si pentru viziunea asupra satului transilvanean.

O prima trasaturd a realismului este perspectiva narativa.
Aceasta este obiectivd, deoarece naratorul este heterodiegetic,
omniprezent si omniscient. Omniscienta este vizibild prin faptul ca stie
mai mult decat personajele sale si le dirijeazd evolutia lor. De exemplu,
in secventa care prezintd confruntarea initiala si cea finald dintre Ghita
st Licd, naratorul noteaza trairile carctumarului. Ghita se simte ofensat,
avand o puternicd dorinta de rdzbunare. ,,Viziunea dindarat” este prezenta
prin procesul de focalizare zero, relatarea textului este la persoana a Il1-
a, povestita de catre un narator neimplicat, creditabil, impersonal si
detasat.

O a doua trasatura a realismului este prezenta personajelor-tip.
Ghita este tipul omului slab, avar si usor influentabil, care doreste cu orice
pret sd se imbogateascd, indiferent de consecintele lacomiei. Ana este
tipul femeii supuse, loiale, pana la momentul céand este
dezamagita. Lica este tipul barbatului autoritar, raufacatorul nuvelei,
precum intuieste si Ana, sotia lui Ghita: ,,om rau si primejdios”. Batrana
este tipul omului intelept, multumita cu ceea ce are.

Tema textului este cea a banilor, a dorintei de inavutire si
consecintele nefaste asupra individului. De asemenea, apar teme
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precum dezumanizarea sau destramarea familiei, si destinul tragic asa
cum remarcd batrana 1n finalul nuvelei: ,asa le-a fost data”.

O prima scena relevantd pentru tema textului este venirea
lui Lica la cArciumi. Afland ca a venit un nou arendas, Lica 1i face o
vizitd pentru a se asigura ca va fi omul Iui si cd il va ajuta cu
diverse informatii. La inceput, Ghitd refuza, insa tdlharul nu se lasa
intimidat i 1i ia toti banii agonisiti pana atunci, Spunandu-i ca daca ii vrea
inapoi, va trebui sd colaboreze si sa se supuna ordinelor lui. Dorinta de
imbogdtire a lui Ghita este mult mai mare decat cea de a-si proteja familia
si de a ramane cinstit, dovada fiind faptul ca, intr-un final, accepta oferta.
Aceastd secventd surprinde dorinta aprinsd de Tnavutire a lui Ghitd si
inceputul procesului de dezumanizare.

O a doua scena relevanta pentru tema textului este cea din finalul
nuvelei din care aflam ca, dorind sa il prinda pe Lica, dupa ce si-a
recuperat banii si ceva in plus, Ghita 1i Intinde o capcana acestuia. O lasa
pe Ana la carciuma sa fie sigur ca Samadaul raméane peste noapte, in timp
ce el se duce dupa jandarmul Pintea. Cand se intoarce acesta la moara, 1si
da seama ca sotia 1-a Inselat, iar, cuprins de o gelozie dusa la extrem, o
injunghie. Ghita este ucis si el de oamenii Samadaului, iar Lica isi gaseste
sfarsitul izbindu-se de un stejar. Aceasta scend surprinde obsesia
personajului central, dispus sa-si sacrifice persoanele dragi in numele
razbunarii. Consecintele acestei obsesii si ale lacomiei sunt vizibile in
sfarsitul tragic al tuturor personajelor implicate.

Un element de structurd care corespunde temei textului este
conflictul. Conflictul interior al protagonistului se declangeaza imediat
dupa o discutie cu Lica, cand Ghita decide sa ascunda nevestei gandurile
grele care-l cuprind, referitoare la situatia in care se afla. Treptat, pe
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parcursul actiunii isi pierde increderea in sine si chiar in familie: ,,Se
aprindea pentru orice lucru de nimic”. Pe de o parte, personajul e
nemultumit de afacerile pe care le are cu Lica, iar pe de altd parte, e orbit
de patima banului. Conflictul exterior este complex Tn raport cu mai multe
personaje. De exemplu, in incipit existd un conflict intre Ghita si soacra
lui, cand aceasta 1i spune sa se multumeasca cu ce are. Apoi, conflictul
cu Lica e declansat de problema banilor, arsi din cauza pozitiei autoritare
pe care acesta o are fatd de carciumar. Lica se indragosteste de Ana, ceea
ce duce la crearea unui triunghi amoros, care se sfarseste tragic cu
moartea celor trei.

Un alt element este titlul. Acesta sugereaza un cliseu, numele
unui han unde se desfdsoard cea mai mare parte a actiunii. Denumirea
hanului se potriveste in prima parte a nuvelei deoarece Ghita obtine un
castig bun, insa titlul se dovedeste in final ironic, deoarece destinul
personajului este tragic. Termenul ,,moara” sugereaza conflictul interior
al personajul, macinarea sufleteasca generata de doua patimi
contradictorii: dorinta protagonistului de a rdmane om cinstit si
perspectiva imbogatirii rapide alaturi de Samadadaul, prin nelegiuiri.
Lica este cel care aduce ghinionul in viata lui Ghita dupa prima sa
prezenta la carciuma.

Tn concluzie, nuvela ,,Moara cu noroc” de loan Slavici a fost o
noutate in spatiul romanesc datoritd faptului cd abordeazd subiecte

precum banul, averea si destinul Tn mod realist si chiar moralizator.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
GHITA

,Moara cu noroc” de loan Slavici a fost publicatd in anul 1881 in
volumul de debut ,,Novele din popor”. Nuvela este una realista, de factura
psihologica, fiind una dintre scrierile reprezentative atat pentru viziunea
asupra lumii cét si pentru viziunea asupra satului transilvanean.

Ghita este protagonistul nuvelei, personaj complex si rotund in
nuvelistica lui Slavici, iar destinul lui ilustreaza consecintele nefaste si
ddunatoare ale dorintei de inavutire. Statutul initial al personajului este
pus in evidenta in incipitul nuvelei, unde apare dialogul dintre Ghita si
soacra sa, astfel se confruntd doua conceptii despre viatd. Batrana este o
adevaratd aparatoare a valorilor traditionale ,,omul sa fie fericit cu sdracia
sa, cd dacd e vorba nu bogatia ci linistea colibei tale te face fericit”, in
timp ce Ghita, autoritatea familiei, doreste bunastarea si ridicarea
statutului familiar. Din punct de vedere social, Ghita este un cizmar sarac.
Acesta cumpara carciuma de la Moara cu noroc, pentru a castiga repede
bani ca mai apoi sa isi deschida un atelier. Astfel, se subliniaza evolutia.
Din punct de vedere moral, este un om harnic, cinstit, cumsecade, bland
si un sot iubitor, pe parcurs insd se dezumanizeaza prin viciul care il
stapaneste: averea; iar 1n final Ghita ajunge sa-si doreasca sa nu fi avut
familie pentru a agonisi cat mai multi bani. Din punct de vedere
psihologic, acesta se confrunta in interiorul sau cu cele doua framantari:
dorinta de a ramane om cinstit si dorinta de a se imbogéti. Ghita are o fire

cu doud patimi: banii si Ana. Acesta devine orgolios, impulsiv, lacom,
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dorindu-si tot mai multi bani si usor influentabil de catre Lica, cu care
ajunge sa faca nelegiuiri.

Trasatura de caracter dominanta a personajului este agresivitatea.

O scend semnificativd pentru aceastd trdsdturd este cea din
capitolul 1V cand atitudinea lui Ghita devine tot mai dura. Acesta se
dezumanizase pe parcurs si era ,,tot mai ursuz, se aprindea pentru orisice
lucru de nimic”. Isi schimbase comportamentul, iar rasul sau devenise
ironic ,,incat iti venea sa te sperii de el”. Sotia sa, Ana, nu mai indraznea
sd 1i vorbeasca asa deschis cum o facea nainte, temandu-se ,,sa nu se
manie” pe dansa sau sa aiba un comportament violent. Scena evidentiaza
inceputul procesului de dezumanizare, acesta nu mai avea rabdare cu
sotia sa si se enerva usor pe ea lasandu-i urme vizibile pe piele.

Aceeasi trasatura este ilustrata si in scena din final, cand
personajul nostru o ucide pe Ana. Ghita ajunge la Moara cu noroc, mai
intdi 11 dd de mancare calului, iar, raimanand cateva momente in usa
grajdului, se gandeste ce urma sd faca, apoi isi lua palaria in cap, isi face
cruce de trei ori si merge spre carciuma. Incuie usa in urma sa si arunci
cheia. Ana era panicatd, stiind ce ganduri are Ghitd, datorita geloziei duse
la extrem. Apoi, cu sange rece, ii infige Anei cutitul in piept. Din sotul
iubitor si bland, acesta devenise impulsiv si gelos, ajungand pe ultima
treapta a degradarii umane.

Un prim element de compozitie este conflictul. Conflictul interior
al protagonistului incepe imediat dupa o discutie cu Lica, dupd plecarea
barbatului, cand Ghita decide sa ascunda nevestei gandurile grele ce-I
cuprind referitoare la situatia In care se afla. Treptat, pe parcursul actiunii,
carciumarul 1si pierde increderea in sine si chiar in familie, se
interiorizeaza, pe de o parte nemultumit de raporturile pe care le are cu
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Lica, iar pe de altd parte este orbit de patima banului. Conflictul exterior
este dat de incercarea lui Ghitd de a-si schimba statutul social,
confruntdndu-se cu Lica Samadaul, personajul antagonist. Goana dupa
avere zdruncina tihna sufleteasca si duce la pierzanie, de unde perspectiva
moralizatoare, consecintele nefaste ale dorintei de Tnavutire.

Un alt element este titlul, acesta sugereaza un cliseu, numele unui
han unde se desfasoara cea mai mare parte a actiunii. Denumirea hanului
se potriveste in prima parte a nuvelei deoarece Ghitd obtine un castig bun,
insa titlul se dovedeste in final ironic, deoarece destinul personajului este
tragic. Termenul ,,moara” sugereaza conflictul interior al personajul,
macinarea sufleteasca generatd de doua patimi contradictorii: dorinta
protagonistului de a rdiméane om cinstit si perspectiva imbogatirii rapide
alaturi de Samadaul, prin nelegiuiri. Lica este cel care aduce ghinionul in
viata lui Ghita dupa prima sa prezenta la carciuma.

Tn concluzie, destinul tragic a lui Ghita are un rol moralizator,
potrivit avertismentului rostit de batrand in prolog. Ghitd este un personaj
complex de la care porneste intreaga actiune, la inceput fiind familist si
cinstit, insd dorinta de imbogdtire 1l face sa isi uite adevaratele valori si

principii.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
GHITA SI LICA

,Moara cu noroc” de loan Slavici a fost publicatd in anul 1881 in
volumul de debut ,,Novele din popor”. Nuvela este una realista, de factura
psihologica, fiind una dintre scrierile reprezentative atat pentru viziunea
asupra lumii cét si pentru viziunea asupra satului transilvanean.

Ghita este protagonistul nuvelei, personaj complex si rotund in
nuvelistica lui Slavici, iar destinul lui ilustreaza consecintele nefaste si
ddunatoare ale dorintei de inavutire. Statutul initial al personajului este
pus in evidenta in incipitul nuvelei, unde apare dialogul dintre Ghita si
soacra sa, astfel se confrunta doua conceptii despre viatd. Batrana este o
adevaratd aparatoare a valorilor traditionale: ,,omul sa fie fericit cu
sdracia sa, cd, daca e vorba, nu bogatia ci linistea colibei tale te face
fericit”, in timp ce Ghitd, autoritatea familiei, doreste bundstarea si
ridicarea statutului familiar. Din punct de vedere social, Ghita este un
cizmar sarac. Acesta cumpard carciuma de la Moara cu noroc, pentru a
castiga repede bani ca sa Tsi deschida un atelier. Astfel, se subliniaza
evolutia. Din punct de vedere moral, este un om harnic, cinstit,
cumsecade, bland si un sot iubitor, pe parcurs 1nsa se dezumanizeaza prin
viciul care 1l stipaneste: averea; iar in final Ghitd ajunge sa-si doreasca
sd nu fi avut familie pentru a agonisi cat mai multi bani. Din punct de
vedere psihologic, acesta se confrunta in interiorul sau cu cele doua
framantari: dorinta de a rimane om cinstit si dorinta de a se imbogati.

Ghita are o fire cu doud patimi: banii si Ana. Acesta devine orgolios,
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impulsiv, lacom, dorindu-si tot mai multi bani si usor influentabil de catre
Lica, cu care ajunge sa faca nelegiuiri.

Lica Samadaul, eroul malefic al nuvelei, este cel care profita de
naivitatea si ingadduinta binevoitoare a lui Ghita. Social, este capetenia
porcarilor, cu o conditie financiara mai buna decat a lui Ghita. Moral,
este un om rau, cu intentii murdare ascunse. Acesta este un personaj
viclean si se lasa stdpanit de dorinta de a se Tmbogati cu orice risc. Din
punct de vedere psihologic, Lica reuseste sd se impund ca dominator,
valorificand slabiciunile celorlalte personaje. Acesta este un bun
cunoscator al psihologiei umane. Astfel, el se foloseste de patima lui
Ghita pentru a-1 atrage in afacerile lui necurate. Lica este machiavelic si
carismatic, avand un caracter de manipulator.

O prima scena relevanta pentru relatia dintre cele doua personaje
este venirea lui Lica la carciuma. Afland ca a venit un nou arendas, Lica
i1 face o vizitd pentru a se asigura ca va fi omul lui si ca il va ajuta cu
diverse informatii. La inceput Ghitd refuza, insd talharul nu se lasa
intimidat si 1i ia toti banii agonisiti pana atunci, spunandu-i ca daca 1i vrea
inapoi, va trebui sa colaboreze si sa se supund ordinelor lui. Dorinta de
imbogdtire a lui Ghita este mult mai mare decat cea de a-si proteja familia
si de a ramane cinstit, dovada fiind faptul ca, intr-un final, accepta oferta.
Din aceastd scend, reiese ca relatia dintre cei doi este una de tip stdpan-
sluga, desi Ghita incearca o relatie de la egal la egal. Slabiciunea lui Ghita
st atitudinea autoritard a lui Licd au dus la o relatie dezechilibrata.

O a doua scena relevanta pentru relatia dintre cele doud personaje
este cea din finalul nuvelei din care aflam ca, dorind sa il prinda pe Lica,
dupa ce si-a recuperat banii si ceva in plus, Ghita 1i intinde o capcana
acestuia. Ghita o lasa pe Ana la carciuma sa fie sigur ca Samadaul raimane
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peste noapte, in vreme ce el se duce dupd jandarmul Pintea. Cand
carciumarul se intoarce la moara isi da seama ca sotia l-a inselat. Ana s-a
daruit lui Lica deoarece, afirmand ea, in ciuda tuturor ticalosiilor facute:
»Licd e om pe cind Ghita nu e decdt o muiere imbracatd in haine
barbatesti.” Lica, cuprins de gelozie, o Injunghie. Ghita este ucis si el de
oamenii Samadaului, iar Lica 1si gaseste sfarsitul izbindu-se de un stejar.
In aceasta secventd se poate observa o evolutie fati de prima scend, in
care Ghitad era supus. Acum, el se simte increzdtor, forta care vine din
dorinta de razbunare, dar si din lacomie, 1l doboara fiind dispus chiar sa-
st sacrifice sotia. Astfel se dovedeste influenta negativa a relatiei cu Lica
asupra protagonistului.

Un prim element este titlul, acesta sugereaza un cliseu, numele
unui han unde se desfasoard cea mai mare parte a actiunii. Denumirea
hanului se potriveste in prima parte a nuvelei deoarece Ghita obtine un
castig bun, Insa titlul se dovedeste in final ironic, deoarece destinul
personajului este tragic. Termenul ,,moara” sugereaza conflictul interior
al personajul, mdacinarea sufleteasca generatd de doud patimi
contradictorii: dorinta protagonistului de a ramane om cinstit si
perspectiva imbogatirii rapide alaturi de Sdmadaul, prin nelegiuiri. Lica
este cel care aduce ghinionul in viata lui Ghitd dupd prima sa prezenta la
carciuma.

Un alt element de structura si compozitie care corespunde relatiei
celor doi este conflictul. Conflictul interior al protagonistului se
declanseaza imediat dupd o discutie cu Lica, cind Ghitd decide sa
ascunda nevestei gandurile grele care-l cuprind, referitoare la situatia in
care se afla. Treptat, pe parcursul actiunii isi pierde increderea in sine si
chiar in familie: ,,se aprindea pentru orice lucru de nimic”. Pe de o parte,
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personajul e nemultumit de afacerile pe care le are cu Lica, iar pe de alta
parte, e orbit de patima banului. Conflictul exterior este complex in raport
cu mai multe personaje. De exemplu, in incipit existd un conflict intre
Ghita si soacra lui, cand aceasta 11 spune sd se multumeasca cu ce are.
Apoi, conflictul cu Lica e declansat de problema banilor, arsi din cauza
pozitiei autoritare pe care acesta o are fatd de carciumar. Lica se
indragosteste de Ana, ceea ce duce la crearea unui triunghi amoros, care
se sfarseste tragic cu moartea celor trei.

Tn concluzie, in evolutia relatiei dintre cele doud personaje ale
nuvelei, Ghita si Lica, se reflectd ideea de goand dupa inavutire cu orice
pret, care va distruge in cele din urma echilibrul interior si linistea

familiei.
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lon

Autor; Liviu Rebreanu

Anul aparitiei: 1920
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME A AUTORULUI/
PARTICULARITATI

»lon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanu (1920),
roman scris in unsprezece ani. Este unul realist, obiectiv, cu tematica
rurald si traditionald, o adevdrata realizare a literaturii romane din
perioada interbelica.

O prima trasatura a realismului in roman o reprezinta perspectiva
narativa obiectiva. Aceasta este data de reprezentarea lumii facuta cu o
privire impartiald si cu o voce impasibila. Naratorul este obiectiv detasat
si creditabil, nu se implica in faptele prezentate, ci lasd viata sa curga.
Naratorul este omniscient si omniprezent deoarece stie mai mult decat
personajele sale si le dirijjeaza evolutia: ,,sarantoc”, ,,6 mort”, ,ii era
frica”, ,,Vasile Baciu fusese la trei avocati”.

O alta trasaturd a realismului prezenta in roman este datd de
tipologia personajelor. lon este un personaj principal, complex, avand
capacitatea de a surprinde Tn mod convingdtor, prin reactiile si gesturile
lui. Este tipul taranului sarac care penduleaza intre doua pasiuni: iubirea
si averea. Vasile Baciu este tatadl Anei, personaj secundar, tipul omului
bogat si nemultumit, antagonist in raport cu Ion. Ana, fiica lui Vasile
Baciu, este personajul secundar, tipul femeii bogate dar urate si reprezinta
statutul femeii in societatea rurald a epocii respective. Florica, personaj
secundar, intruchipeaza o alta vedere asupra feminitatii: frumoasa, dar
sdracd, devine al doilea motiv al infruntarii lui Ion cu George Bulbuc.
Atat Ana, cat si Florica reprezinta cele doud obsesii ale lui lon: averea si
iubirea. Zaharia Herdelea este si el un personaj secundar, fiind Tnvatatorul
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din satul Pripas. Acesta reprezintd o ipostaza a intelectualitatii, diferitd de
preotul Belciug, impovarat de grija unei familii numeroase.

Tema principald a romanului este problematica pamantului,
particularizata in confruntarea devastatoare intre doud patimi puternice:
iubirea pentru pamant si iubirea pentru o femeie. De asemenea, se
creioneazd lupta taranului roman de la inceputul secolului XX pentru
pamant, intr-o societate care era impartitd si ierarhizatd Intre saraci si
bogati. Tema centrala este dublatd de tema iubirii si de cea a destinului.

O prima secventa relevanta pentru tema si viziunea despre lume o
constituie scena horei, care are si o tematica rurald. Curtea Todosiei,
vaduva lui Maxim Oprea, este locul in care se aduna toatd comunitatea
rurala. Asezarea oamenilor reprezinta o ierarhizare a relatiilor sociale din
lumea satului. Primarul satului si taranii bogati alcatuiesc clasa de sus,
care nu socializeazd cu cea al tdranilor mijlocasi, asezati pe prispa.
Taranii din clasa de jos din care face parte chiar si Alexandru Glanetasul,
dau tarcoale acestei lumi, insa nu Indraznesc sa aiba prea multe asteptari.
Tot aici se observa si autoritatea taranului sarac in fata celui bogat care
este pusa in evidentd in scena achitdrii lautarilor. Asadar tiganii ascultda
de ITon, desi sunt platiti de George. Conflictul dintre Ion si George se
descatuseaza in bataia de la carciuma lui Avrum. Aceasta scena prezinta
jocul duminical ce anticipeaza parca viata tumultoasd a personajelor, dar
si violenta lui Ion. Scena horei reprezinta inceputul acestui conflict in care
Ion este nevoit sa aleagd averea sau iubirea. Prin acest conflict Ton
involueaza, iar calitatile lui se transforma treptat in defecte.

O alta secventa relevantd pentru tema si viziunea despre lume, o
constituie sarutarea pamantului. lon primeste pamanturile Iui Vasile
Baciu legal. E primavarad i merge prima oard sa le vada. Ajuns in fata
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pamantului, lon il saruta ,,cu voluptate”, ,,si-n sarutarea asta grabita simti
un fior rece, ametitor”. Implinit de reusita sa, Ion isi vede puterile acum
hiperbolizate: ,,Se vedea acum mare si puternic, ca un urias din basme.”
Aceastd scend ilustreaza problematica pamantului, dar si patima taranului
pentru pamantul redobandit cu greu.

Conflictul central al romanului este dat de lupta pentru pamant in
satul traditional, acesta reprezentand un element de compozitie. Drama
lui Ion este drama unui taran sarac si mandru. Cu toate acestea, constient
de calitatile sale, nu-si accepta conditia de saracie si este pus 1n situatia
de a alege intre iubirea pentru Florica si averea Anei. De asemenea, in
text se observa si prezenta conflictului exterior dintre Ion si Vasile Baciu.
Dorinta obsesiva a lui lon de a avea pamant si iubirea lui patimasa, 1l fac
monumental.

Un alt element de compozitie este simetria incipit-final.
Tnceputul romanului introduce cititorii in lumea ,,povestii” prezentand
simboluri si motive literare ale trecerii (drumul, podul). Crucea, prin
descrierea sa cromatica: ,,cruce strimba pe care li rastignit un Hristos cu
fata spdlacita de ploi”, anuntd evenimentele tragice care vor avea loc.
Crucea reprezinta totodatd un simbol pentru felul cum va evolua relatia
dintre cele doua personaje, Ana si Ion: ambele vor muri. In final, aceleiasi
cruci i este atribuitd o nota pozitiva prin epitetul cromatic: ,,poleita”.
Astfel, motivul literar al drumului din incheierea operei este dublat de
motivul destinului si de tema trecerii timpului, care le armonizeaza pe
toate.

In concluzie, ,lon” de Liviu Rebreanu este un roman realist
obiectiv, deoarece are ca trasaturi: obiectivitatea naratorului omniscient
care intretine viziunea realistd, utilizarea naratiunii la persoana a Ill-a si
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prezenta personajelor-tip, dar se remarcd si tehnica detaliului
semnificativ. Romanul reuseste sa imbine atat elemente traditionale din
viata satului ardelenesc, cit si elemente moderne prin reliefarea

portretului taranului instinctual roman.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
ION

»lon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanu (1920),
roman scris in unsprezece ani. Este unul realist, obiectiv, cu tematica
rurald si traditionald, o adevarata realizare a literaturii romane din
perioada interbelica.

lon este personajul principal, unul dintre cele mai complexe
personaje din literatura roména, cu insusiri contradictorii: viclenie si
naivitate, gingdsie si brutalitate, insistentd si cinism. Acesta reprezinta
tipul taranului tandr, harnic, dar sdrac, Insa dornic de a obtine averea,
traind intr-o lume 1n care pamantul reprezinta valoarea centrala. Statutul
moral al personajului se completeaza treptat cu alte trasaturi ce reies din
comportamentul lui. lon este impulsiv, de cele mai multe ori agresiv, iar
lacomia pentru pamant si orgoliul sdu vor scoate in evidentd caracterul
sau manipulator. Din punct de vedere psihologic, Ion oscileaza intre
1ubire si obsesia pentru pdmant. Conflictul interior al protagonistului se
consuma astfel intre iubirea pentru Florica si patima pentru avere.
Statutul social al eroului este acela de taran sdrac, dar cu o dorinta
aprinsd de a avea pamant si de a fi bogat, fiind gata sa faca orice pentru
a-1 obtine si pentru a scipa de eticheta de ,,sarantoc”. In roman, intregul
conflict este reprezentat cu referire la statutul lui lon.

O trasaturd definitorie a personajului este faptul ca are o fire
patimasa reprezentata de viciul pentru pamant. Aceasta este evidentiatd
in scena sarutirii pAmantului. Ion primeste pamanturile lui Vasile
Baciu 1n sfarsit legal. E primavara si merge prima oara sa le vada. Ajuns
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in fata pamantului, lon il saruta ,,cu voluptate”, ,,si-n sarutarea asta grabita
simti un fior rece, ametitor.” Implinit de reusita sa, Ion isi vede puterile
acum hiperbolizate: ,,Se vedea acum mare si puternic, ca un urias din
basme.” Aceasta scena ilustreaza firea patimasa a taranului din cauza
pamantului redobandit cu greu, iubirea lui pentru acesta si faptul ca lon
este un prizonier al acestei patimi.

O alta scend relevantd pentru relatia dintre cei doi o ilustreaza
secventa nuntii lui, cand danseaza cu Florica. Conform traditiei, jocul
traditional al miresei trebuia sd se desfasoare, dar pentru cd Ana era
insarcinatd, locul acesteia a fost luat de catre Florica. Cuprins de
dragostea pentru Florica, Ion o ia pe tanara la dans spre mirarea celor
prezenti la nunta si ii declard fetei iubirea lui vesnicd. Ana, cuprinsa de
invidie si furie, incepe sa planga. Fara sa 1i pese de suferinta sotiei, lon
este preocupat doar de céti bani s-au strans la nunta. Asadar, Ana ramane
doar sursa de venit pentru lon, acesta aratandu-si dragostea doar pentru
Florica, nepasandu-i de sotie. Din aceasta scena, reiese faptul ca Ion este
indiferent fata de tanara, dar totodata si viclean, deoarece se casatoreste
cu aceasta doar pentru a pune mana pe averea lui Vasile Baciu.

Conflictul central al romanului este dat de lupta pentru pamant
in satul traditional, acesta reprezentand un element de compozitie. Drama
lui Ion este drama unui taran sarac si mandru. Cu toate acestea, constient
de calitatile sale, nu-si accepta conditia de saracie si este pus 1n situatia
de a alege intre iubirea pentru Florica si averea Anei. De asemenea, in
text se observa si prezenta conflictului exterior, realizat intre lon si Vasile
Baciu. Dorinta obsesiva a lui lon de a avea pamant, iubirea lui patimasa,
1l fac monumental. Prin acest conflict Ion involueaza, iar calitatile lui se
transforma treptat in defecte.
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Un alt element de compozitie este simetria incipit-final.
Tnceputul romanului introduce cititorii n lumea ,povestii” prezentand
simboluri si motive literare ale trecerii (drumul, podul). Crucea, prin
descrierea sa cromatica: ,,cruce stramba pe care li rastignit un Hristos cu
fata spalacita de ploi”, anuntd evenimentele tragice care vor avea loc,
fiind un simbol multivalent. De asemenea, este distinsd metaforic relatia
dintre Ion si Ana, In care ambii parteneri vor fi obligati sa 1si poarte crucea
(povara) 1n directia intereselor lor, ,,crucea strdimba” ilustrand acest lucru.
Crucea este totodatda un simbol pentru felul cum va evolua relatia dintre
cele doua personaje: ambele vor muri. Tn final, aceleiasi cruci ii este
acordatd o notd pozitiva prin epitetul cromatic ,,poleita”. Astfel, motivul
literar al drumului din incheierea operei este dublat de motivul destinului.

Tn concluzie, ,,lon” de Liviu Rebreanu, este un roman realist de
tip obiectiv. Avand n vedere aceste caracteristici, caracterizarea lui lon
demonstreaza ca in acest personaj se regaseste o dorinta arzatoare de a-si
schimba statutul social, dar in acelasi timp, vrea sa aibd si femeia iubita
alaturi. Destinul sau este tragic, iar protagonistul moare deoarece a ales
sd-si trdiascd viata dupa reguli imorale, neacceptate de societatea
taraneascd. Romanul reuseste sa imbine atit elemente traditionale din
viata satului ardelenesc, cat si elemente moderne prin reliefarea

portretului instinctualului roman.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
ION - ANA

»lon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanu (1920),
roman scris in unsprezece ani. Este unul realist, obiectiv, cu tematica
rurald si traditionald, o adevdrata realizare a literaturii romane din
perioada interbelica.

lon este personajul principal, unul dintre cele mai complexe
personaje din literatura romand, cu insusiri contradictorii: viclenie si
naivitate, gingdsie si brutalitate, insistentd si cinism. Acesta reprezinta
tipul taranului tandr, harnic, dar sdrac, Insa dornic de a obtine averea,
traind intr-o lume 1n care pamantul reprezinta valoarea centrala. Statutul
moral al personajului se completeaza treptat cu alte trasaturi ce reies din
comportamentul lui. lon este impulsiv, de cele mai multe ori agresiv, iar
lacomia pentru pamant si orgoliul sdu vor scoate in evidentd caracterul
sau manipulator. Din punct de vedere psihologic, Ion oscileaza intre
iubire si obsesia pentru pamant. Conflictul interior al protagonistului se
consuma astfel intre iubirea pentru Florica si patima pentru avere.
Statutul social al eroului este acela de taran sarac, dar cu o dorintd
aprinsa de a avea pamant si de a fi bogat, fiind gata sa faca orice pentru
a-1 obtine si pentru a scdpa de eticheta de ,,sardntoc”.

Ana, din punct de vedere social, este fiica celui mai instarit om
din sat, Vasile Baciu si reprezinta destinul tragic al femeii din lumea
rurald. Conform lui George Cilinescu, femeia, in satul romanesc, nu
reprezintd mai mult de doua brate de lucru, o zestre si o fabrica de facut
copii. Statutul moral al Anei este acela de fiinta firava si fara

personalitate. Ana, va deveni pe parcursul romanului o victima usoara,
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lon fiind interesat doar de zestrea ei. Statutul psihologic este conturat
prin faptul ca ,,a crescut singurd, lipsitd de o dragoste pamanteasca
mangaietoare”, iar ,,sufletul ei trist cautd o dragoste sfioasa si adanca.”
Din dragoste, isi infrunta tatil, acceptand orice umilinta din partea lui si
a colectivitatii. Ana este caracterizatd ca fiind naiva, fara experientd de
lucru ceea ce reflecta apoi si lipsa experientei de viata. Cu toate acestea,
se observa lipsa afectiunii, deoarece crescuse doar cu tatdl sdu. Acesta se
increde in vorbele lui Ton si face sacrificii pentru relatia celor doi.

Relatia dintre cei doi este cea dintre manipulator si manipulat.
Cele doud personaje sunt victimele unor sorti tragice, atrase de doud
pasiuni diferite: lon era coplesit de dorinta de a obtine paméant, iar Ana
de dorinta de a obtine afectiune; insa cei doi nu reusesc sd obtind ceea ce
voiau unul de la celdlalt.

O prima scend care creioneaza relatia lor este cea din incipitul
romanului, cand Ion pleaca de la hora si o cautd pe Ana, chemand-o la
umbra unui nuc. In timp ce in sufletul personajului exista dubii in privinta
sentimentelor pentru Ana, el isi aminteste ca fata: ,,avea locuri si case si
vite multe... 1i ascultd glasul plangator si-lI cuprindea mila.” Aceasta
scend reliefeaza atitudinea lui fatd de tandra indragostita. Chiar dacd nu
are sentimente sincere pentru ea, lon este hotarat sa o cucereasca pentru
obtinerea averii ei.

O alta scena relevantd pentru relatia dintre cei doi o ilustreaza
secventa nuntii lui, cand danseaza cu Florica. Conform traditiei, jocul
traditional al miresei trebuia sa se desfasoare, dar, pentru ca Ana era
insdrcinatd, locul acesteia a fost luat de catre Florica. Cuprins de
dragostea pentru Florica, Ion o ia pe tanara la dans spre mirarea celor
prezenti la nunta si i1 declara fetei tubirea lui vesnicd. Ana, cuprinsd de
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invidie si furie incepe si planga. Intre cei doi se desfisoard un joc al
privirilor, lon ironizdnd-o pe Ana prin gesturile sale. Fara sa 1i pese de
suferinta sotiei, este preocupat doar de cati bani s-au Strans la nunta.
Relatia dintre cei doi este acum lipsitd de orice armonie sau intelegere.
lon alearga mereu dupa propriile interese, aratand indiferenta clara fata
de Ana. Procesul de declin al relatiei celor doi se accentueazad tot mai
mult, iar sfarsitul se arata a fi unul tragic.

Conflictul central al romanului este dat de lupta pentru pamant
in satul traditional, acesta reprezentand un element de compozitie. Drama
lui Ion este drama unui taran sarac si mandru. Cu toate acestea, constient
de calitatile sale, nu-si acceptd conditia de saracie si este pus in situatia
de a alege intre iubirea pentru Florica si averea Anei. In schimb, in
sufletul Anei are loc un conflict mult mai dureros, cauzat de lipsa
afectiunii. La inceput, lon, desi nu o iubeste, o priveste pe Ana cu
simpatie, dat fiind faptul ca detine pamant, sursa care putea alimenta
viitorul tdnarului. Desi era ,,uraticd”, faptul ca era bogata ii estompa
aceastd trasdturd in ochii lui Ion. Cu toate acestea, dupd ce el obtine
averea sa, Ana i devine indiferenta, iar treptat nepasarea se transforma in
urd, iar mai apoi intr-o povoard grea de dus pentru lon. Asadar, intre cei
doi parteneri se creeaza un conflict continuu i alert, iar Ana ajunge
victima propriului sof.

Un alt element de compozitie este Simetria incipit-final.
Tnceputul romanului introduce cititorii in lumea ,,povestii” prezentand
simboluri si motive literare ale trecerii (drumul, podul). Crucea, prin
descrierea sa cromatica: ,,cruce stramba pe care Ii rastignit un Hristos cu
fata spalacita de ploi”, anuntd evenimentele tragice care vor avea loc,
fiind un simbol multivalent. De asemenea, este distinsd metaforic relatia
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dintre Ion si Ana, In care ambii parteneri vor fi obligati sa isi poarte crucea
(povara) in directia intereselor lor, ,,crucea stramba” ilustrand acest lucru.
Crucea este totodata un simbol pentru felul cum va evolua relatia dintre
cele doud personaje: ambele vor muri. In final, aceleiasi cruci ii este
acordata o nota pozitiva prin epitetul cromatic ,,poleita”. Astfel, motivul
literar al drumului din incheierea operei este dublat de motivul destinului.

In concluzie ,lon” de Liviu Rebreanu este un roman realist,
obiectiv care prezintd destinul tragic ale celor doud personaje. Cuplul Ion-
Ana este sortit esecului inca de la inceput, prin faptul cd ambii incearca
sd 1s1 schimbe soarta impreund, dar destinul implacabil 1i distruge in mod
individual. Romanul reuseste sa imbine atat elemente traditionale din

viata satului ardelenesc, cat si elemente moderne prin reliefarea

portretelor celor doi tarani tipici romani.
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Povestea lui Harap-Alb

Autor: lon Creangd

Anul aparitiei: 1877
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI

»Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creanga este un basm cult,
publicat in revista ,,Convorbiri literare”, in anul 1877. Basmul este o
specie a genului epic in proza care are la baza prezenta fantasticului si a
formulelor specifice.

O primd trasaturda a basmului cult este datd de prezenta
fantasticului, care mai apoi este umanizat prin faptul ca, autorul
construieste tipuri a caror viatd se desfasoard conform unor deprinderi si
obiceiuri specifice omenesti. Prezenta fantasticului este data de cele cinci
personaje hilare cu care se Intovaraseste eroul: Setild, care poate fi numit
betivul satului; Fldmanzild, taranul lacom si mancdu; Ochila
intruchipeaza tipul de om care vede tot chiar si peste gandurile oamenilor,
oricum s-ar ascunde acestia de ochii lumii; Gerila, fiind omul care umbla
vara infofolit si tot se plange de frig; iar ultimul, Pasari-Lati-Lungila, cel
care se latea asa de tare Incat ,,cuprindea pamantul in brate”.

O alta trasatura a basmului cult o reprezinta formulele adoptate
si particularizate de autor. Intdlnim formule initiale, mediane si finale.
Formula initiald: ,,amu cicd era odatd”, atrage atentia cititorului asupra
caracterului imaginar al Intdmplarilor, marcand intrarea in fabulos.
Formulele mediane: ,,Dumnezeu sa ne tie, ca cuvantul din poveste Tnainte
mult mai este”, ,,si mai merge el cat mai merge”; au rolul de a realiza
trecerea de la o secventa la alta si de a intretine suspansul cititorului.
Formula finala este cu totul originala: ,,si a tinut ani intregi si acum mai
tine inca”; ,,cine are bani mananca si bea, iar cine nu, se uita si rabda”, si

pune accentul pe ospatul de la nuntd si petrecere. Astfel, se vrea
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»extragerea” cititorului din fabulos, sugerandu-se o nota de umor amar
intre cele doud lumi, cea a fabulosului si cea a realului.

Tema basmului este lupta binelui si raului, incheiata
intotdeauna prin triumful binelui. Victoria binelui asupra raului este o
supratema frecventd 1n epica populara a fabulosului, ea fiind dublata in
»Povestea lui Harap-Alb” de tema initierii $i maturizarii treptate a eroului.
Astfel, basmul poate fi considerat un bildungsroman in regimul
fabulosului. Se poate observa cum moare identitatea nobild a mezinului
si se remarca identitatea umila.

O prima scena reprezentativa este coborarea in fantéana. Pe
drum, omul span se ofera ca sluga lui Harap-Alb, iar acesta accepta. Cand
Harap-Alb a ajuns la o fantana, Spanul il ademeneste pe fiul craiului sa
intre Tnduntru ca sa se racoreasca, apoi arunca capacul peste gura fantanii
si-1 ameninta cd, daca nu 11 povesteste despre el si Incotro merge, ii vor
putrezi oasele acolo. Sub amenintérile Spanului, feciorul craiului jura ca
va fi sluga supusa a Spanului, ca va pastra taina si numele Harap-Alb
pana va muri si va invia. Aceastd scend evidentiaza relatia initiald a
acestora. La intalnirea cu Spanul, Harap-Alb este naiv, usor influentabil
si credul. Spanul e viclean si 1l ademeneste pe fiu cu vorbele sale.

O a doua secventa reprezentativa este Tntalnirea cu furnicile. Pe
un pod, Harap-Alb intalneste o nunta de furnici si, pentru a nu le omorf,
trece prin apa, riscand sd se inece el si calul sdu. Vazand acestea, regina
furnicilor 1i da Iui Harap-Alb drept rasplata o aripa, careia sa-i dea foc
atunci cand va crede cd are nevoie de ajutor. Aceastd secventa reprezinta
caracterul moralizator al textului si calitatea innascuta a lui Harap-AlDb,
de a ocroti fiintele ce 1i apar in cale. Aceasta Intamplare il pregateste ca
viitor Tmparat, atent la toti, fiind credincios si drept. Scena reprezinta
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procesul de maturizare a tanarului si de asemenea pune in prim-plan
calitatea innascuta a acestuia.

Un prim element este titlul. Acesta este alcatuit din doua
componente: ,,povestea” si ,,Harap-Alb”, deoarece initierea tanarului este
prezentatd printr-o poveste. Totodatd, este ilustrat si caracterul de
bildungsroman al basmului prin evolutia protagonistului. Semnificatia
numelui ,,Harap-Alb” are insemnatate in momentul in care este botezat
de Span, deoarece acesta isi schimba statutul in cel de slugd. Numele este
un oximoron, cu sensul de ,,rob alb”, pentru ca ,,harap” inseamna ,,rob”.
Odata devenit sluga Spanului, 1si asuma si numele de Harap-Alb pe care
i-1 daduse acesta, dovedind fidelitate si loialitate fata de stapanul sau,
pentru ca jurase pe palos. Relatia celor doi este vizibila si in titlul prin
faptul ca si Spanul fusese la inceput robul fiului de Crai, dar, in mod
viclean, el urmarind sa-si schimbe statutul sau cu cel al tanarului, lucru
pe care il reuseste.

Un alt element de structura si compozitie este conflictul, acesta
este unul dublu, fiind vorba pe de-o parte de un conflict general, specific
basmului (Bine-Rau), iar pe de altd parte de un conflict particular intre
Harap-Alb si Span. Conflictul incepe Tn momentul intélnirii celor doi
atunci cand fiul craiului este pacalit de Span si i cere sa devina sluga
acestuia, fiind constrans de situatie. Evolutia conflictului se bazeaza pe
toate probele la care este supus Harap-Alb, menite sa il aduca la decadere,
dar care, in ciuda asteptarilor, il fac mai puternic. Conflictul se finalizeaza
intr-un mod pozitiv, deoarece Harap-Alb, desi este decapitat de Span, este
apoi readus la viatd de fata Impiratului Ros. Spanul sfirseste prin a fi

omorat de calul lui Harap-Alb.
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Tn concluzie, ,,Povestea lui Harap-Alb” de Ton Creangi este un
basm cult avand ca particularitati: umanizarea fantasticului,
individualizarea personajelor si oralitatea. De asemenea, basmul popular

pune 1n evidenta idealul de dreptate, de adevar si de cinste.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
HARAP-ALB

»Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creanga este un basm cult,
publicat in revista ,,Convorbiri literare”, in anul 1877. Basmul este o
specie a genului epic in proza care are la baza prezenta fantasticului si
formulele specifice.

Harap-Alb este protagonistul basmului, intruchipare a binelui, un
erou lipsit de Tnsusiri supranaturale care invata din greseli si progreseaza.
Statutul personajului de la inceputul povestirii este cel de neinitiat. El
traieste intr-un orizont al inocentei, justificat prin tineretea sa: e lipsit de
experienta vietii. Acesta iese la iveala dupd ce fratii sdi esueaza in
incercarea de a castiga un destin de exceptie, niciunul nu este vrednic
pentru a implini destinul de conducator propus de Imparatul Verde,
unchiul lor. Statutul social al lui Harap-Alb se modifica din incipitul
textului pana la final. Astfel, cel care la inceput a fost mezinul timid si
neincrezator in fortele proprii, si-a acceptat conditia de sluga, la final
ajungand sd-si asume rolul de imparat. Psihologic, reprezinta tipul
tandrului in formare, avand la inceput o personalitate slaba, cu o fire
introvertitd, devenind mai apoi o persoand sociabild, comunicativa,
extrovertitd (un om puternic). Conflictul sau interior este caracterizat de
statutul omului care sufera pe nedreptate, dar care incearca sa rezolve
aceasta situatie cu mijloacele curajului si ale bunatatii. Din punct de
vedere moral, Harap-Alb ajunge sa intruneasca toate calitatile necesare

de Tmparat: bundtatea, milostenia, curajul, cinstea si demnitatea, pe care
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fiicele Imparatului Verde le-au remarcat: ,seamini a fi mult mai
omenos.”

Caracteristica fundamentala a protagonistului este reprezentata de
bunatatea sufleteasca, trasatura prezentatd in secvente narative
sugestive.

O primd secventd reprezentativd este deghizarea Sfintei
Duminici intr-o batrina cersetoare, care ii incearca sufletul bun
cerandu-i un banut. Initial, Harap-Alb o respinge, fiind cazut pe ganduri
si nestiind cum o sd actioneze mai departe, Insd vorbele pe care Sfanta
Duminica i le va spune i va schimba gandirea si il va face sa daruiasca
acesteia un banut, banut pentru care batrana va face tot posibilul sa 1l ajute
pe acesta in calatoria care urmeaza.

Aceeasi trasatura este evidenta si in scena intalnirii cu furnicile.
Pe un pod, Harap-Alb intdlneste o nunta de furnici si, pentru a nu le
omori, trece prin apa, chiar riscand sa se inece cu calul sau. Vazand
acestea, regina furnicilor 1i da voinicului drept rasplatd o aripioara céreia
sd-i dea foc atunci cand va crede ca are nevoie de ajutor. Aceastd secventa
reprezinta calitatea innascuta a lui Harap-Alb, bunatatea, acesta ocrotind
fiintele ce 11 apar in cale, si fiind rasplatit pentru aceasta actiune.

Un prim element este titlul. Acesta este alcatuit din doua
componente: ,,povestea” si ,,Harap-Alb”, deoarece initierea tanarului este
prezentatd printr-o poveste. Totodatd, este ilustrat si caracterul de
bildungsroman al basmului prin evolutia protagonistului. Semnificatia
numelui ,,Harap-Alb” are insemnatate in momentul in care este botezat
de Spén, deoarece acesta isi schimba statutul in cel de sluga. Numele este
un oximoron, cu sensul de ,,rob alb”, pentru ca ,,harap” inseamna ,,rob”.
Odata devenit sluga Spanului, 1si asuma si numele de Harap-Alb pe care
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I-1 daduse acesta, dovedind fidelitate si loialitate fata de stapanul sau,
pentru ca jurase pe palos. Relatia celor doi este vizibila si in titlu, prin
faptul ca si Spanul fusese la inceput robul fiului de Crai, dar, Tn mod
viclean, el urmarind sa-si schimbe statutul sau cu cel al tanarului, lucru
pe care il reuseste.

Un alt element de structura si compozitie este conflictul. Acesta
este unul dublu, fiind vorba pe de-o parte de un conflict general, specific
basmului (Bine-Rau), si pe de alta parte de un conflict particular intre
Harap-Alb si Span. Conflictul incepe in momentul intalnirii celor doi,
atunci cand fiul craiului este pacalit de Span si i cere sa devina sluga
acestuia, fiind constrans de situatie. Evolutia conflictului se bazeaza pe
toate probele la care este supus Harap-Alb, menite sa il aduca la decadere,
dar care, in ciuda asteptarilor, il fac mai puternic. Conflictul se finalizeaza
ntr-un mod pozitiv, deoarece Harap-Alb, desi este decapitat de Span, este
mai apoi readus la viata de fata Imparatului Ros.

Tn concluzie, protagonistul basmului, Harap-Alb, nu reprezinti
doar tipul voinicului, ci este si un erou vrednic, care devine imparat.
Totodatd, evolutia sa se reflectd in conceptia despre lume a scriitorului

prin umanizarea fantasticului.
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RELATIA DINTRE DOUAAPERSONAJE
HARAP-ALB - SPANUL

,Povestea lui Harap-Alb”, de Ion Creanga, este un basm cult,
publicat in revista ,,Convorbiri literare” in anul 1877. Basmul este o
specie a genului epic in proza care are la baza prezenta fantasticului si
formulele specifice.

Harap-Alb este protagonistul basmului, Tntruchiparea binelui, un
erou lipsit de Tnsusiri supranaturale care invata din greseli si progreseaza.
Statutul incipient al personajului este cel de neinitiat. El traieste intr-un
orizont al inocentei, justificat prin tineretea sa: e lipsit de experienta
vietii. Acesta iese la iveald dupa ce fratii sdi esueaza in Incercarea de a
castiga un destin de exceptie, niciunul nu este vrednic pentru a implini
rolul de conducitor propus de Impératul Verde, unchiul lor. Statutul
social al lui Harap-Alb se modifica din incipitul textului pana la final.
Astfel, cel care la inceput a fost mezinul timid si neincrezétor in fortele
proprii si-a acceptat conditia de sluga, iar la final ajunge sa-si asume rolul
de imparat. Psihologic, reprezinta tipul tanarului in formare, avand la
inceput o personalitate slaba, cu o fire introvertita, devenind mai apoi o
persoand sociabild, comunicativd si extrovertitd (un om puternic).
Conflictul sau interior este caracterizat de statutul omului care sufera pe
nedreptate dar care incearca sa rezolve aceasta situatie cu mijloacele
curajului si ale bunatatii. Din punct de vedere moral, Harap-Alb ajunge
sd intruneasca toate calitdtile necesare pentru un impdrat: bunatatea,
milostenia, curajul, cinstea si demnitatea, pe care fiicele Imparatului

Verde le-au remarcat: ,,seamana a fi mult mai omenos.”
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Spanul, ca personaj antagonist, din punct de vedere social era
marginalizat si respins, avand reputatia unui om periculos. De asemenea,
acesta are rolul uzurpatorului, prin faptul ca fura locul altuia prin viclenie.
Latura morala a acestuia era caracterizatd de viclenie, lucru accentuat de
modul 1n care reuseste sa il abordeze pe tandr, prin invidie si rautate.
Cruzimea era una dintre principiile sale de viata. Spanul, pentru Harap-
Alb, era un rau necesar, pentru ca il ajuta in formarea lui. Psihologic, se
juca cu mintea omului, astfel fiind un bun manipulator. Acesta este
inzestrat cu o personalitate puternica, chiar daca este pus in slujba raului,
din cauza conflictelor si frustrarilor sale interioare (statutul sau negativ).

Relatia celor doi se inverseaza pe parcursul operei. La inceput,
Harap-Alb il ia de sluga, ajungand ca mai apoi el insusi sd devind sluga
Spanului. Acesta are un rol principal Tn maturizarea lui Harap-Alb,
remarcandu-se astfel si caracterul de bildungsroman al operei.

O prima scena reprezentativa pentru evolutia relatiei celor doi este
coborirea in fantana. Pe drum, omul span se ofera ca sluga lui Harap-
Alb, iar acesta acceptd. Cand Harap-Alb a ajuns la o fantana, Spanul il
ademeneste pe fiul craiului sa intre Tnduntru ca sd se racoreascd, apoi
aruncd capacul peste gura fantanii si-1 ameninta ca, daca nu ii povesteste
despre el si incotro merge, ii vor putrezi acolo oasele. Sub amenintarile
Spanului, feciorul craiului jura cad va fi sluga supusa a Spanului, cd va
pastra taina si numele Harap-Alb pana va muri si va invia. Aceastd scena
evidentiaza relatia initiald a acestora. La Tntalnirea cu Spanul, Harap-Alb
este naiv, usor influentabil si credul, iar Spanul e viclean si il ademeneste
pe fiu cu vorbele sale.

O alta scena relevanta pentru relatia dintre cei doi este finalul
basmului. Harap-Alb se intoarce la curtea imparatului cu fata imparatului

47



Ros. Aceasta 1l da de gol pe Span, care la randul lui se razbuna pe fiul de
Crai, taindu-i capul: ,,Fiindca era indragostita de el, fata il readuce la viata
CuU apa moarta si apa vie.” Spanul sfarseste prin a fi omorat de cal. Aici
se evidentiazd simbolic ca puterea iubirii este capabild de orice, prin
faptul ca fata il reinvie, iar disparitia Spanului subliniazd ideea ca
maturizarea protagonistului a fost realizata si nu mai are nevoie de ghid.
De asemenea, finalul indicd biruinta binelui asupra raului, a lui Harap-
Alb asupra Spanului.

Un prim element este titlul. Acesta este alcatuit din doua
componente: ,,povestea” si ,,Harap-Alb”, deoarece initierea tandrului este
prezentata printr-o poveste. Totodatd, este ilustrat si caracterul de
bildungsroman al basmului prin evolutia protagonistului. Semnificatia
numelui ,,Harap-Alb” are insemnatate in momentul in care este botezat
de Span, deoarece acesta isi schimba statutul in cel de slugd. Numele este
un oximoron, cu sensul de ,,rob alb”, pentru cé ,,harap” inseamna ,,rob”.
Odata devenit sluga Spanului, 1si asuma si numele de Harap-Alb, pe care
I-1 daduse acesta, dovedind fidelitate si loialitate fata de stapanul sau,
pentru cd jurase pe palos. Relatia celor doi este vizibild si in titlu prin
faptul ca si Spanul fusese la inceput robul fiului de Crai, dar, Tn mod
viclean, el urmarind sa-si schimbe statutul sau cu cel al tanarului, lucru
pe care il reuseste.

Un alt element de structura si compozitie este conflictul, acesta
este unul dublu, fiind vorba pe de-o pare de un conflict general, specific
basmului (Bine-Rau), iar pe de altd parte de un conflict particular intre
Harap-Alb si Span. Conflictul incepe in momentul intélnirii celor doi,
cand fiul craiului este pacalit de Span si 1i cere sa devina sluga acestuia,
fiind constrans de situatie. Evolutia conflictului se bazeazd pe toate
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probele la care este supus Harap-Alb, menite sa il aduca la decadere, dar
care, in ciuda asteptarilor, 1l fac mai puternic. Conflictul se finalizeaza
intr-un mod pozitiv, deoarece Harap-Alb, desi este decapitat de Span este
apoi readus la viata de fata Imparatului Ros.

In concluzie, relatia celor doud personaje este una complexa,
deoarece este evidentiata initierea fiului de crai pe tot parcursul basmului,
iar aceasta initiere nu ar fi fost posibila fara interventia spanului ca

antagonist.
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Enigma Otiliei

Autor: George Calinescu

Anul aparitiei: 1938
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TEMA $1 VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI

,Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane
scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip balzacian,
cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice, publicata in 1938.

O primd trasatura a realismului este perspectiva narativa
obiectiva. Aceasta se realizeaza prin naratiunea la persoana a III-a.
Viziunea ,,dindarat” apare prin procesul de focalizare zero si presupune
un narator obiectiv, detasat, care nu se implica in faptele prezentate.
Naratorul omniscient stie mai mult decat personajele sale: ,,valiza nu prea
mare dar, desigur, foarte grea.” Naratorul este omniprezent, el controland
si dirijand evolutia personajelor, ca un regizor. Perspectiva naratorului
este completatd de cea a personajului-reflector, Felix, prin interventia
caruia sunt introduse in scena si celelalte personaje.

O alta trasatura a realismului este reprezentata de tipologiile de
personaje. Costache Giurgiuveanu reprezinta tipul avarului, al
zgarcitului, pentru care banul reprezinta un adevarat scop. Aglae, sora lui
Costache, este ,,baba absoluta”, ,,fara de cusur in rau”. Stanica Ratiu e
arivistul, om fara demnitate si vorbaret. Otilia intruchipeaza modelul
femeii independente, inteligente, capabile sa ia decizii definitive, iar
Felix Sima reprezinta tipul indragostitului naiv, dar si al intelectualului
n devenire, romanul avand caracterul unui bildungsroman. Pascalopol e
tipul gentlemanului, al mosierului generos, ,,de folos unor orfani ca noi.”

Tema romanului este reprezentatd de mentalitatea societatii
burgheze bucurestene, prin raportare la familie si bani. De asemenea,

ca teme suplimentare, se regasesC tema iubirii $i a initierii.
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O prima scena relevantd pentru tema si viziunea despre lume se
afla in primul capitol al romanului. Pentru ca lui Felix nu i se pregateste
o camera, Otilia 1i ofera camera ei, pana cand tanarul o va primi pe a lui,
astfel Felix va dormi prima noapte in camera Otiliei. Aceasta il uimeste
prin dezordinea izvorata din temperamentul ei tumultuos: cutii de pudra
numeroase (unele desfacute), flacoane de apa aruncate in dezordinea de
pe masa de toaleta, toate dovedind graba cu care Otilia le manuia. Fiind
0 fire jucdusa, Otilia 1l face pe Felix se indragosteasca de ea. Intrarea in
camera acesteia marcheaza inceputul unui traseu afectiv. Atractia fatd de
Otilia 1l dezamageste, caci nu reuseste sa o inteleaga, ea avand schimbari
bruste de atitudini. Aceasta secventa reflecta viziunea realista si tehnica
detaliului semnificativ (detaliile din camera Otiliei), dar si faptul ca Otilia
este in relatie cu mediul in care traieste, reflectdndu-se astfel caracterul
ei exuberant si uneori superficial.

O alta scena relevanta este scena din seara in care Otilia merge
Tn camera lui Felix. Aceasta se strecoara in camera tanarului si 1l roaga
sa 0 lase sa doarma in patul lui, propunandu-i sa traiascd impreuna ca
barbat si femeie, fard insa sa se casatoreasca. Felix insa nu profita de fata.
Dimineata, tandrul afla ca Otilia plecase la Paris cu Pascalopol, iar
ulterior cei doi se casatorisera. Pe Felix il bulverseaza comportamentul
derutant al Otiliei. Acesta nu-si poate explica schimbarile neasteptate de
atitudine ale fetei si trecerea ei de la o stare la alta. Plecarea Otiliei la
Paris cu Pascalopol il intristeaza, insd nu renunta la cariera sa. Cu toate
acestea, esecul in dragoste 1l maturizeaza. Felix este lucid si rational si isi
da seama ca, intr-o societate degradatd, dragostea nu mai este un
sentiment curat, casatoria devine o afacere pentru supravietuire si nu o
implinire a vietii de familie si a iubirii. Intr-un final, Felix insusi ,,Se
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casatori intr-un chip care se cheama stralucit” si intrd, prin sotia sa, intr-
un cerc de persoane influente.

Conflictul operei este complex, el fiind exterior, dar si interior.
Conflictul exterior este declansat de mostenirea lui Mos Costache, a carui
avere se cuvine fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu, dar de care vor
beneficia cei din clanul Tulea. Conflictul interior al operei ii apartine lui
Felix s1 Otiliei. Felix are de ales, pe de o parte, intre a termina facultatea
si a deveni medic, iar, pe de alta parte, a ramane alaturi de Otilia. Otilia
este acum in fata unei alegeri decisive: iubirea ideald, despre care
vorbeste Felix si viata lipsitd de ingrijorari reprezentatd de Pascalopol.
Cu toate acestea, alege varianta a doua, care suna mult mai rezonabil
pentru ea. Astfel, Tncearca intr-o oarecare masura sa isi scuze plecarea la
Paris printr-o scrisoare, unde ii explica lui Felix, ca, prin faptul ca I-a
parasit, 1i facuse un bine. Se evidentiaza si relatia dintre cei doi. Otilia
este cea care 11 dovedeste lui Felix ca are puterea sd decidd pentru
amandoi, iar, n final, acest esec in dragoste i1 maturizeaza pe amandoi.

Un alt element este simetria dintre incipit si final. Daca la
inceput Otilia era o tanara vioaie, generoasa si copilaroasd, in finalul
romanului ea devine sotia unui conte, o femeie maturd dar schimbata,
diferita de Otilia cea tandra, asa cum reiese din fotografia pe care
Pascalopol o ofera lui Felix. De asemenea, in ochii lui Felix, ea nu mai
era tanara frumoasa de atunci, ci o femeie matura si doar senzuald. Din
perspectiva lui Felix ,,aceasta, odata cu trecerea timpului, isi pierduse din
sclipirea ei”, lucru ce confirma si viziunea fetei despre femei: ,,Noi nu
traim decat patru-cinci ani.”

Tn concluzie, ,,Enigma Otiliei” de George Cilinescu este un
roman realist, de tip balzacian fapt dovedit prin prezentarea critica a unor
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aspecte ale societatii bucurestene de la inceputul secolului al XX-lea si,
de asemenea, prin motivul mostenirii. Totodata, realizarea unor tipologii,
veridicitatea si tehnica detaliului semnificativ incadreaza opera in

curentul literar realism.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
OTILIA

,Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane
scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip balzacian,
cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice publicata n 1938.

Otilia Marculescu este personajul eponim din opera ,,Enigma
Otiliei”, personaj rotund si complex, deoarece are un caracter
cuprinzdtor. Aceasta evolueazd pe parcursul actiunii, ea intruchipand
tipul eternului feminin, ce reuneste trasaturi in antiteza: dezordonatd sau
»aluritd” dar care reuseste in final sa ia decizii definitorii, copildroasa si
maturd (se alintd cu Felix dar uneori se afiseaza a fi adulta si foarte
hotaratd). Ea se caracterizeaza si prin spontaneitate si rationalitate.

Statutul social al Otiliei se contureazd inca de la inceputul
romanului. Aceasta este fata din prima casdtorie a celei de-a doua sotii a
lui Costache Giurgiuveanu, un batran bogat. Studenta la Conservator si
admirata de lumea studenteasca, Otilia se viseaza ca fiind actrita, desi
canta foarte bine la pian. Vorbeste doud limbi straine: franceza si
germana, dupd cum reiese din lecturile sale. Este pasionata de arta dar
atrasa 1n acelasi timp de modda si de societatea mondena
(mondena=superficiald). Din punct de vedere moral, Otilia este matura,
iar prin limbajul folosit arata ca este destul de lucida sa poata sa-i explice
lui Felix motivele pentru care acestia nu se pot casdtori. De asemenea,
are si spirit de sacrificiu. Aceasta alege sa-si sacrifice propriile sentimente
pentru Felix, in favoarea carierei lui, alegand sa se retraga din calea lui.

Otilia este si profunda: personajul se afla intr-o permanenta cautare a
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secretului fericirii, trdind cu toate acestea drama singuratatii, sortite
oricarei minti superioare. Spre finalul operei, aceasta concluzioneaza ca
femeile ,,nu traiesc cu adevarat decat cinci — sase ani”. Psihologic, Otilia
este imprevizibilda si spontand. Are un temperament nefericit: ea
penduleaza intre diferite stari si le alterneaza cu o rapiditate socanta. Este
dilematica, misterioasa prin alegerile ei, care raiman neexplicate celorlalte
personaje. Otilia se situeaza in categoria misterului feminin.

Trasatura de caracter dominanta a personajului este spiritul
capricios si dezordonat, trasaturda asumata de aceasta: ,,eu am un
temperament nefericit: ma plictisesc repede, sufar cand sunt contrariata.”
Otilia trece usor de la o stare la alta, ceea ce demonstreazad un dezechilibru
afectiv, un conflict interior puternic.

O prima scena reprezentativa pentru trasatura personajului se
regaseste in primul capitol al romanului. Pentru ca lui Felix nu i se
pregateste o camerd, Otilia i1 oferd camera ei, pana cand tanarul o va
primi pe a lui, astfel, Felix va dormi prima noapte in camera Otiliei.
Aceasta 1l uimeste prin dezordinea izvordtd din temperamentul ei
tumultuos: cutii de pudra numeroase (unele desfacute), flacoane de apa
aruncate in dezordinea de pe masa de toaleta, toate dovedind graba cu
care Otilia le ménuia. Fiind o fire jucausa, Otilia il face pe Felix sa se
indragosteasca de ea. Intrarea in camera acesteia marcheaza inceputul
unui traseu afectiv. Atractia fata de Otilia il dezamageste, caci nu reuseste
sd o Inteleagd, ea avand schimbari bruste de atitudini. Aceasta secventa
reflectd imaginea cu mediul in care traieste, reflectandu-se astfel
caracterul ei spontan si exuberant.

O alta scena relevanta este scena din seara in care Otilia merge
Tn camera lui Felix. Aceasta se strecoara in camera tanarului si 1l roaga

56



sd 0 lase sa doarma in patul lui, propunandu-i sa traiasca impreuna ca
barbat si femeie, fara insa sa se casatoreasca. Dar Felix nu profita de fata.
Dimineata, tanarul afla ca Otilia plecase la Paris cu Pascalopol, iar
ulterior cei doi se casatorisera. Pe Felix il bulverseaza comportamentul
derutant al Otiliei. Acesta nu-si poate explica schimbarile neasteptate de
atitudine ale fetei si trecerea ei de la o stare la alta. Plecarea Otiliei la
Paris cu Pascalopol il intristeazd. Scena creioneaza atitudinea impulsiva
si inconsecventa tinerei fete.

Un prim element este conflictul. Este unul complex, exterior,
dar si interior. Conflictul exterior este declansat de mostenirea lui Mosg
Costache, a cérui avere se cuvine fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu,
dar de care vor beneficia cei din clanul Tulea. Conflictul interior al operei
it apartine lui Felix si Otiliei. Felix are de ales, pe de o parte, intre a
termina facultatea si a deveni medic, iar, pe de alta parte, a ramane alaturi
de Otilia. Otilia este acum in fata unei alegeri decisive: iubirea ideala,
despre care vorbeste Felix si viata lipsita de Ingrijorari reprezentata de
Pascalopol. Cu toate acestea, alege varianta a doua, care suna mult mai
rezonabil pentru ea. Astfel, incearca intr-o oarecare masura sa isi scuze
plecarea la Paris printr-o scrisoare, unde ii explica lui Felix ca, parasindu-
l, i-a facut un bine. Se evidentiaza si relatia dintre cei doi. Otilia este cea
care 1i dovedeste lui Felix ca are puterea sa decidd pentru amandoi, iar,
in final, acest esec in dragoste 1i maturizeaza pe amandoi. Astfel se
evidentiaza firea sa oscilanta.

Un alt element este titlul: ,,Enigma Otiliei”, care este justificat si
prin continutul romanului, care oglindeste imaginea personajului feminin
mereu imprevizibil si greu de inchis intr-un tipar. Sugereaza, de

asemenea, si statutul ambiguu al personajului principal, care traieste intr-
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o permanentd incertitudine. Semnificatia titlului este luminata de reflectia
lui Pascalopol din finalul romanului care afirma ca nu numai Otilia era o
enigmd, ci si destinul insusi. Relatia celor doi se ascunde in spatele
titlului, reflectindu-se misterios. Aceasta ,,enigma a Otiliei” ia nastere in
mintea lui Felix, care nu Intelege nicidecum comportamentul Otiliei, ce
ramane pana la sfarsitul romanului unul tulburdtor si greu de inteles.

In concluzie, autorul scoate in evidentd icoana eternitatii
feminine, si anume, Otilia Marculescu. Aceasta jongleaza cu mintea
cititorului, actiunea ei situdndu-se intre jovialitate si drama, intre
sacrificiu de sine si dezamagirea pe care i-o provoaca lui Felix, lasand loc
de interpretari si asezandu-se astfel in categoria celor mai dilematice

personaje ale literaturii romane.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
OTILIA-FELIX

,Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane
scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip balzacian,
cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice publicata n 1938.

Otilia Marculescu este personajul eponim din opera ,.Enigma
Otiliei”, personaj rotund si complex, deoarece are un caracter
cuprinzator. Statutul social al Otiliei se contureaza inca de la inceputul
romanului. Aceasta este fata din prima casatorie a celei de-a doua sotii a
lui Costache Giurgiuveanu, un batran bogat. Studenta la Conservator si
admirata de lumea studenteasca, Otilia se viseaza actrita, desi canta foarte
bine la pian. Vorbeste doua limbi strdine: franceza si germana, dupa cum
reiese din lecturile sale. Este pasionata de arta dar atrasa in acelasi timp
de moda si de societatea mondend (mondena=superficialda). Din punct de
vedere moral, Otilia este matura, iar prin limbajul folosit arata ca este
destul de lucida sd poata sd-i explice lui Felix motivele pentru care acestia
nu se pot cdsatori. De asemenea, are si spirit de sacrificiu. Aceasta alege
sa-si sacrifice propriile sentimente pentru Felix, in favoarea carierei lui,
alegand sa se retragd din calea lui. Otilia este si profunda: personajul se
afld intr-o permanenta cautare a secretului fericirii, trdind cu toate acestea
drama singuratatii, sortite oricarei minti superioare. Spre finalul operei,
aceasta concluzioneazi ca femeile ,,nu traiesc cu adevarat decat cinci —
sase ani.” Psihologic, Otilia este imprevizibila si spontand. Are un

temperament nefericit: ea penduleaza intre diferite stari si le alterneaza

59



cu o rapiditate socanta. Este dilematica, misterioasa prin alegerile
ei, care raman neexplicate celorlalte personaje. Otilia se situeaza in
categoria misterului feminin.

Felix, din punct de vedere social, se bucurd de un statut
privilegiat. El tocmai mostenise ,,0 casa cam veche, dar solida si
rentabild.” Aceste bunuri erau administrate de unchiul sdu. Era student la
facultatea de Medicina. Din punct de vedere moral, acesta este naiv, dar
si ambitios, ajungand sa-si asigure un viitor reusit. Ca statut psihologic,
ceilalti 11 vad inferior, in ciuda faptului ca el nu mai are parinti: ,,un orfan
trebuie sa isi facd repede o casi si nu stea pe capul altora.” In acest fel,
baiatul este complexat si orice aluzie la statutul sdu i trezeste o puternica
revoltd, ducand o luptd interioard cruntd. Framantarile sale interioare au
ca sursa si comportamentul fluctuant al Otiliei care penduleaza intre doi
barbati, respectiv doud forme de iubire.

Relatia celor doi evolueaza pe tot parcursul romanului. Desi la
inceput cei doi se simpatizeaza si au o relatie de compatibilitate bazata pe
statutul de orfani, ei nu reusesc sa fie impreuna, deoarece au pasiuni
diferite, care nu creeaza cadrul pentru o relatie stabild intre acestia.

O prima scena reprezentativa pentru relatia celor doi se afla in
primul capitol al romanului. Pentru ca lui Felix nu i se pregateste o
camerd, Otilia 1i ofera camera ei, pand cand tanarul o va primi pe a lui,
astfel Felix va dormi prima noapte in camera Otiliei. Aceasta il uimeste
prin dezordinea izvorata din temperamentul ei tumultuos: cutii de pudra
numeroase (unele desfacute), flacoane de apa aruncate in dezordinea de
pe masa de toaleta, acestea toate dovedind graba cu care Otilia le manuia.
Fiind o fire jucdusa, Otilia il face pe Felix se indragosteasca de ea.
Intrarea Tn camera acesteia marcheaza inceputul unui traseu afectiv.
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Atractia fata de Otilia 1l dezamageste, caci nu reuseste sa o inteleaga, ea
avand schimbari bruste de atitudini. Aceastd secventd creioneaza
atitudinea binevoitoare si materna pe care Otilia o are fata de el la inceput,
fiindu-i simpatic. In ceea ce il priveste pe Felix, firea ludici a acesteia il
atrage.

O altd scena relevanta este scena din seara in care Otilia merge
in camera lui Felix. Aceasta se strecoara in camera tanarului si il roaga
sa 0 lase sa doarma in patul lui, propunandu-i sa traiasca impreund ca
barbat si femeie, fard insa sa se casatoreasca. Felix Insa nu profitad de fata.
Dimineata, tandrul afla ca Otilia plecase la Paris cu Pascalopol, iar
ulterior cei doi se casatoriserd. Pe Felix 1l bulverseaza comportamentul
derutant al Otiliei, acesta nu-si poate explica schimbarile neasteptate de
atitudine ale fetei si trecerea ei de la o stare la alta. Plecarea Otiliei la
Paris cu Pascalopol 1l intristeaza, insd nu renunta la cariera sa, cu toate
acestea. Esecul in dragoste 1l maturizeaza. Felix este lucid si rational si
isi da seama ca, intr-o societate degradata, dragostea nu mai este un
sentiment curat, casatoria devine o afacere pentru supravietuire, si nu o
implinire a vietii de familie si a iubirii. Intr-un final, relatia dintre cei doi
piere complet, acestia reusind sd-si croiasca destine diferite.

Un prim element care pune in evidentd cuplul celor doi este
conflictul operei.

Conflictul operei este complex, el fiind exterior, dar si interior.
Conflictul exterior este declansat de mostenirea lui Mos Costache, a carui
avere se cuvine fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu, dar de care vor
beneficia cei din clanul Tulea. Conflictul interior al operei 1i apartine lui
Felix si Otiliei. Felix are de ales, pe de o parte, intre a termina facultatea
si a deveni medic, iar, pe de altd parte, a ramane alaturi de Otilia. Otilia

61



este acum in fata unei alegeri decisive: iubirea ideald, despre care
vorbeste Felix sau viata lipsita de ingrijorari reprezentata de Pascalopol.
Cu toate acestea, alege varianta a doua, care suna mult mai rezonabil
pentru ea. Astfel, incearcd, intr-o oarecare masura, sa isi scuze plecarea
la Paris printr-o scrisoare, unde ii explica lui Felix, ca, parasindu-l, i-a
facut un bine. Se evidentiaza si relatia dintre cei doi, Otilia este cea care
i1 dovedeste lui Felix ca are puterea sa decidd pentru amandoi, iar 1n final
acest esec 1n dragoste 11 maturizeaza pe amandoi.

Un alt element este simetria dintre incipit si final. Dacé la
inceput Otilia era o tdnara vioaie, generoasd si copilaroasa, in finalul
romanului ea devine sotia unui conte, o femeie matura dar schimbata,
diferitd de Otilia cea tandra, asa cum reiese din fotografia pe care
Pascalopol o ofera lui Felix. De asemenea, in ochii lui Felix, ea nu mai
era tanara frumoasa de atunci, ci o femeie maturd si doar senzuald. Din
perspectiva lui Felix, aceasta ,,o data cu trecerea timpului, isi pierduse din
sclipirea ei”, lucru ce confirma si viziunea fetei despre femei: ,,Noi nu
traim decat patru - cinci ani.”

Tn concluzie, romanul »Enigma Otiliei” de George Cilinescu
surprinde evolutia relatiei dintre Felix Sima si Otilia Marculescu pe tot
parcursul operei, de la o simpld si naturala prietenie, la 0o poveste de
dragoste, intr-un final, si la destramarea acesteia. Misterul Otiliei si al
cuplului pare a se ascunde in replica de neinteles de la Tnceputul

romanului. Astfel, in epilogul romanului se observa o simetrie circulara.
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O scrisoare pierduta

Autor: |. L. Caragiale

Anul aparitiei: 1884
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI

Comedia ,,0 scrisoare pierdutd” de |. L. Caragiale este a treia
dintre cele patru scrise de autor, o capodoperad a genului dramatic, fiind
reprezentatd pe scend in anul 1884. Personajele comediei apartin unor
tipologii clasice, iar sursa principald a comicului in aceastd piesa este
contrastul dintre aparenta si esenta.

O prima trasaturd a realismului regasita in comedie este datd de
existenta unor personaje tipice, construite pe o trasaturd dominanta de
caracter, dar nu unica. Astfel, prin Catavencu si Farfuridi, Caragiale
ilustreaza tipul demagogului, prin Pristanda pe cel al slugarnicului, Zoe
este femeia adulterind, Trahanache tipul inselatului, iar Tipatescu cel al
amorezului.

O alta trasatura a realismului este datd de faptul ca scriitorul
surprinde in mod veridic moravurile vietii politice roméanesti de la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Pe fundalul agitatiei din cauza alegerilor se
ivesc nenumadrate neintelegeri intre partide. Sunt redate detaliat realitati
precum santajul politic, actionarea politicienilor in functie de propriul
interes si imaginea cetateanului dezorientat, toate acestea avand un scop
moralizator.

Tema comediei este satirizarea moravurilor sociale si
familiale pe fondul luptei politice pentru putere, in timpul unei
campanii electorale de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

O secventa semnificativa pentru tema si viziunea despre lume este
ceadin actul I, in care Trahanache vorbeste cu prefectul Tipatescu despre
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o scrisoare de dragoste dintre acesta si Zoe, sotia sa. In aceasti scend,
Trahanache 1i spune lui Tipatescu de un anumit bilet primit de la
Catavencu 1n care acesta dorea sa-1 vada pentru a-i ardta un document
foarte important. Zaharia ii transmite lui Stefan cd a mers la Catavencu,
la biroul ziarului ,,Racnetul Carpatilor” pentru a obtine documentul - 0
scrisoare de dragoste - de la Tipatescu pentru Zoe. Acesta este amenintat
ca scrisoarea va fi publicata in ziar dacd nu primeste sustinere politica.
Tipatescu se aratd foarte enervat, la fel si Trahanache, care crede ca
scrisoarea este o plastografie, deoarece are incredere in prietenul sau si
sotia sa. Convingerea sotului inselat ca scrisoarea este o plastografie,
calmul si imaturitatea sa, ofera textului un amuzament savuros. Aceasta
secventd, prezinta faptul ca promovarea in anumite functii politice se
realizeaza prin santaj, iar pe de alta parte este evidentiat adulterul si viata
de familie.

O altad secventa semnificativa pentru tema si viziunea despre lume
este scena numararii votului din actul II. Cu o zi Tnaintea alegerilor,
Trahanache, Farfuridi si Branzovenescu stau in jurul mesei, discutand si
studiind alegerile electorale. Acestia subliniaza numele fiecdrui alegator
in parte cu o anumita culoare, dupa care, Trahanache le tine un discurs
moralizator despre stalpii puterii si disciplina de partid. Cei doi avocati ii
zic acestuia ca se tem de tradarea prefectului. Trahanache se enerveaza
din ce in ce mai tare si spune cu indarjire ca Tipatescu este un om de
incredere, care a facut multe servicii partidului, lucru ce accentueaza
devotamentul lui Zaharia pentru prietenul sau. In aceastd secventd, este
evidentiat comicul de situatie, devotamentul lui Trahanache si prietenia

sa cu Tipatescu.
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Conflictul principal al operei este construit in jurul luptei pentru
puterea politicd, declansat de pierderea succesivd a aceleiasi scrisori.
Acest razboi se realizeaza intre cele doua forte opuse: reprezentantii
partidului aflat la putere (prefectul Stefan Tipatescu, presedintele
partidului-Zaharia Trahanache si Zoe, sotia sa) si gruparea independenta
constituitd in jurul lui Nae Catavencu (avocat si proprietar al ziarului
»Racnetul Carpatilor”). Trahanache este cel care gaseste o solutie
impotriva santajului lui Catavencu, acesta venind cu un contra santaj, prin
gasirea politei falsificate. Conflictul secundar este conturat de grupul
Farfuridi-Branzovenescu, carora le este frica de tradarea prefectului,
Stefan Tipatescu. Trahanache linisteste acest conflict, spunandu-le celor
doi cd Tipatescu este un om de incredere, care a facut multe favoruri
partidului.

Al doilea element de structura si compozitie este limbajul,
modalitate de individualizare a personajelor. Prin formele gresite ale
cuvintelor, erorile de exprimare, ticurile verbale se subliniaza incultura,
»statutul de parvenit” sau trasaturi psihologice ale personajelor. Prin
vorbire se realizeaza o ierarhizare a personajelor: parvenitii, care prin
limba;j isi aratd incultura si personajele cu carte (Tipdtescu si Zoe). De
exemplu, Trahanache pronunta gresit neologismele din sfera limbajului
politic: ,,dipotat”, ,.docoment”, ,.,endependant”, ,.cestiuni”. Incultura
acestora este evidentiata de abaterile de la normele limbii, spre exemplu:
truismul ,,unde nu e moral, acolo e coruptie” sau tautologia ,,enteresul si
iar enteresul”. Ticul sau verbal: ,,Aveti putinticd rabdare!”, reda
dobandirea unui ragaz pentru a afla o solutie, sau incercarea de castiga

mai mult timp. Prin acest comic de limbaj se reflectd caracterul
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moralizator al operei, fiindca se accentueaza discrepanta dintre ceea ce
sunt si ceea ce vor sd para personajele.

Tn concluzie, prin toate mijloacele, piesa provoaca rasul, dar in
acelasi timp, atrage atentia cititorilor/ spectatorilor, in  mod critic,
asupra ,,comediei umane”. Lumea eroilor lui Caragiale este compusa
dintr-o grupare de personaje care actioneaza dupa principiul ,,Scopul
scuzd mijloacele”, care au ca tel mentinerea sau dobandirea unor functii

politice.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
ZAHARIA TRAHANACHE

Reprezentata pe scena in anul 1884, comedia ,,O scrisoare
pierduta” de I. L. Caragiale este a treia dintre cele patru scrise de autor, o
capodopera a genului dramatic.

Zaharia Trahanache este un personaj principal al comediei ,,0
scrisoare pierduta”. Ceea ce 1l distinge de celelalte personaje este
tipologia sa, fiind reprezentantul incornoratului, dar si al politicianului
abil, adaptat societatii in care traieste. Trahanache are un statut social
inalt, fiind un politician varstnic, obisnuit sa fie in fruntea puterii politice,
pozitie din care pare a-si face un scop in viata. El este ,,un stalp al puterii
locale”, prieten al prefectului Stefan Tipatescu si consort al Zoei, cea de-
a doua sotie a sa. Statutul sau moral tradeaza naivitatea si credulitatea
personajului deoarece are incredere oarba in Tipatescu si Zoe: ,,Ei Fanica,
sd vezi tu imitatie de scrisoare! Sa zici si tu ca e a ta, dar sa juri, nu altceva,
si juri!” In ceea ce priveste statutul psihologic, Trahanache este
descurcaret, lucru dovedit prin faptul ca gaseste polita falsificatd de Nae
Catavencu. Totodata, acesta crede si in valorile prieteniei si ale familiei,
fiind un politician supus, deoarece 1l acceptd pe Agamita, care este adus
de la centru fara nicio obiectie.

O trasatura a personajului este naivitatea, trasatura evidenta in
scena din actul I, in care Trahanache vorbeste cu prefectul Tipatescu
despre o scrisoare de dragoste dintre acesta si Zoe, sotia sa. In aceasta
scend, Trahanache 1i spune lui Tipatescu de un anumit bilet primit de la
Catavencu 1n care acesta dorea sa-1 vada pentru a-i ardta un document
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foarte important. Zaharia ii transmite lui Stefan cd a mers la Catavencu,
la biroul ziarului ,,Racnetul Carpatilor” pentru a obtine documentul - 0
scrisoare de dragoste - de la Tipatescu pentru Zoe. Acesta este amenintat
ca scrisoarea va fi publicata in ziar dacd nu primeste sustinere politica.
Tipatescu se arata foarte enervat, la fel si Trahanache, care crede ca
scrisoarea este o plastografie, deoarece are incredere in prietenul sau si
sotia sa. Convingerea sotului inselat ca scrisoarea este o plastografie,
calmul si imaturitatea sa, ofera textului un amuzament savuros din cauza
naivitdtii sale. Scena il plaseazd pe Zaharia Trahanache spre tipul
incornoratului. De asemenea, aceasta scend indicd faptul ca Trahanache
este credul, are incredere oarba in sotia si prietenul sau.

O altd scend In care este prezentd naivitatea sa, este secventa
numararii votului din actul I1. Cu o zi inaintea alegerilor, Trahanache,
Farfuridi s1 Branzovenescu stau in jurul mesei, discutand si studiind
alegerile electorale. Acestia subliniaza numele fiecarui alegdtor in parte
cu o anumitd culoare, dupa care, Trahanache le tine un discurs
moralizator despre stalpii puterii si disciplina de partid. Cei doi avocati 1i
zic acestuia ca se tem de tradarea prefectului. Trahanache se enerveaza
din ce in ce mai tare si spune cu indarjire ca Tipatescu este un om de
incredere, care a facut multe servicii partidului, lucru ce accentueaza
devotamentul lui Zaharia pentru prietenul sau. Interesul si devotamentul
fata de partidul sau il fac incapabil sa priveasca dincolo de aparente.

Conflictul principal al operei este construit in jurul luptei pentru
puterea politicd, declansat de pierderea succesivd a aceleiasi scrisori.
Acest razboi este intre cele douad forte opuse: reprezentantii partidului
aflat la putere (prefectul Stefan Tipatescu, presedintele partidului-Zaharia
Trahanache si Zoe, sotia sa) si gruparea independentd constituitd in jurul
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lui Nae Catavencu (avocat si proprietar al ziarului ,,Racnetul Carpatilor”).
Trahanache este cel care gaseste o solutie impotriva santajului lui
Catavencu, acesta venind cu un contra santaj, prin gdsirea politei
falsificate. Conflictul secundar este conturat de grupul Farfuridi-
Branzovenescu, carora le este fricd de trddarea prefectului, Stefan
Tipdtescu. Trahanache linisteste acest conflict, spunandu-le celor doi ca
Tipatescu este un om de incredere, care a facut multe favoruri partidului.

Al doilea element de structura si compozitie este limbajul,
modalitatea de individualizare a personajelor. Prin formele gresite ale
cuvintelor, erorile de exprimare, ticurile verbale se subliniaza incultura,
,Statutul de parvenit” sau trasaturi psihologice ale personajelor. Prin
vorbire se realizeaza o ierarhizare a personajelor: parvenitii, care prin
limbaj isi arata incultura si personajele cu carte (Tipatescu si Zoe). De
exemplu, Trahanache pronuntd gresit neologismele din sfera limbajului
politic: ,,dipotat”, ,,docoment”, ,.endependant”, ,.cestiuni”. Incultura
acestora este evidentiatd de abaterile de la normele limbii, precum:
truismul ,,unde nu e moral, acolo e coruptie” sau tautologia ,,enteresul si
iar enteresul”. Ticul sau verbal ,,Aveti pufinticA rabdare!” reda
dobandirea unui ragaz pentru a afla o solutie, sau incercarea de a castiga
mai mult timp. Prin acest comic de limbaj se reflectd caracterul
moralizator al operei, fiindca se accentueaza discrepanta dintre ceea ce
sunt si ceea ce vor sd para personajele.

In concluzie, Zaharia Trahanache, desi reprezinti tipul
incornoratului, este un personaj abil, meticulos, calculat, reusind sa-si
domine oponentii, dar 1n acelasi timp, naiv si desensibilizat, constient sau

nu, este el Tnsusi un ingelat.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
ZAHARIA TRAHANACHE - ZOE TRAHANACHE

Reprezentata pe scena in anul 1884, comedia ,,O scrisoare
pierduta” de I. L. Caragiale este a treia dintre cele patru scrise de autor, 0
capodoperd a genului dramatic. Personajele comediei apartin unor
tipologii clasice, sursd principald a comicului fiind contrastul dintre
aparenta si esenta.

Zaharia Trahanache reprezinta tipul incornoratului, dar si al
politicianului abil, adaptat societatii in care traieste. Trahanache are un
statut social inalt, fiind un politician varstnic, obisnuit sa fie in fruntea
puterii politice, pozitie din care pare a-si face un scop in viata. El este ,,un
stélp al puterii locale”, consort al Zoei, cea de-a doua sotie a sa. Statutul
sau moral tradeaza naivitatea si credulitatea personajului deoarece are
incredere oarba in Tipitescu si Zoe. In ceea ce priveste statutul
psihologic, Trahanache este descurcaret, lucru dovedit de faptul ca
gaseste polita falsificatd de Nae Catavencu. Totodata, acesta crede si in
valorile prieteniei si ale familiei, fiind un politician supus.

Zoe Trahanache, din punct de vedere social, este sotia unui
important om politic din judet, Zaharia Trahanache, liderul local al
partidului de guvernamant. Din punct de vedere moral, aceasta reprezinta
tipul adulterinei, avand o relatie extraconjugald cu Stefan Tipdtescu,
prefectul judetului. De asemenea, este o fire teatrald care este remarcata
in relatia cu ce doi barbati din viata sa. Preocuparea ei este de a-si salva
imaginea. Din punct de vedere psihologic, este o femeie cu o
personalitate puternica, care-i domina pe cei din jur. Este sireata, vicleana
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si descurcdreata. Din cauza pierderii scrisorii, ajunge o femeie agitata
care trece simplu de la o stare la alta: ,,agitata, scoate gazeta si citeste”,
»dezolata, revenindu-i deodata toata energia”. Relatia celor doi evolueaza
pe tot parcursul operei si este una atipicd, din cauza faptului ca
Trahanache este mult mai 1n varsta decat sotia sa, aceasta il insala cu cel
mai bun prieten al sau, Stefan Tipatescu.

O prima scena relevanta pentru cuplul celor doi este cea din
sfarsitul actului I. Zaharia 1l prevenise pe Stefan sa nu-i spuna nimic
Zoei despre scrisoare pentru a 0 proteja. Aceasta se tradeaza, se preface
ca lesind pentru a scdpa de suspiciuni, ii cade in brate. Emotionat, Zaharia
o ingrijeste si i reproseaza prefectului indiscretia. In aceasta secventa este
conturatd naivitatea barbatului si viclenia femeii. De asemenea, se
observa cum Zoe decurge la gesturi teatrale pentru a nu-i da de banuit
sotului sau ca il insala.

O alta scena care reflecta relatia celor doi este cea din actul 111,
scena IV, atunci cadnd Trahanache ia o atitudine serioasa fata de problema
scrisorii. Acesta sustine cu tarie faptul ca documentul este o plastografie.
El scoate din buzunar o polita falsificata de Catavencu pentru a-1 santaja
la rdndul sdu. Zoe isi sustine sotul desi aceasta joacd teatru. Aceasta
imagine sugereaza increderea oarba pe care Trahanache o are in sotia sa,
dar si firea vicleana a sotiei sale care doreste sd-si pastreze imaginea de
femeie cinstitd in societate. Cuplul celor doi este caracterizat de viclenie
si minciuna din partea Zoei, iar de naivitate din partea lui Trahanache.
Desi cuplul lor nu se destrama acesta se degradeaza, deoarece relatia celor
doi se bazeaza pe un triunghi conjugal.

Un prim element este limbajul, modalitate de individualizare a
personajelor. Prin formele gresite ale cuvintelor, erorile de exprimare si
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ticurile verbale se subliniaza incultura, ,,statutul de parvenit” sau trasaturi
psihologice ale personajelor . Prin vorbire se realizeaza o ierarhizare a
personajelor: parvenitii, care prin limbaj isi arata incultura si personajele
cu carte. De exemplu, Trahanache pronunta gresit neologismele din sfera
limbajului politic: ,,dipotat”, ,,docoment”, ,.endependant”, ,.cestiuni”.
Incultura acestora este evidentiata de abaterile de la normele limbii,
precum: truismul ,,unde nu ¢ moral, acolo ¢ coruptie” sau tautologia
»enteresul si iar enteresul”. Ticul sau verbal ,,Aveti putintica rabdare!”
redd dobandirea unui mic ragaz pentru a obtine o solutie sau incercarea
de a castiga cat mai mult timp. Prin acest comic de limbaj se reflecta
caracterul moralizator al operei, fiindca se accentueaza discrepanta dintre
ceea ce sunt gi ceea ce vor sa para personajele. Totusi, Zoe se luptd a parea
culta, fapt evidentiat 1n actiunile si gesturile sale prin care il manipuleaza
pe sotul sau.

Conflictul principal al operei este construit in jurul luptei pentru
puterea politica, declansat de pierderea succesivd a aceleiasi scrisori.
Acest razboi este Intre cele doud forte opuse: reprezentantii partidului
aflat la putere (prefectul Stefan Tipatescu, presedintele partidului-Zaharia
Trahanache si Zoe, sotia sa) si gruparea independentd constituitd in jurul
lui Nae Catavencu (avocat si proprietar al ziarului ,,Racnetul Carpatilor™).
Trahanache este cel care gaseste o solutie impotriva santajului lui
Catavencu, acesta venind cu un contra santaj, prin gasirea politei
falsificate. Conflictul interior al cuplului este bazat pe diferitele lor
framantari si lupte cu privire la situatiile prin care acestia trebuie sa
treaca.

In concluzie, relatia dintre Zoe si Trahanache ilustreazi o lume
destructuratd, pentru care notiunile de morala, de respect, de sinceritate
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si de loialitate isi pierd continutul. Amandoi fac parte din multimea de
personaje prin care Caragiale a luptat, in spiritul junimist, impotriva

formelor fara fond.
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Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi

Autor: Camil Petrescu

Anul aparitiei: 1930
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI

Romanul ,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”,
publicat Tn anul 1930, este un roman modern, subiectiv, psihologic, de
analiza si un roman al experientei.

O prima trasatura care incadreaza textul ca fiind un roman
psihologic este perspectiva narativa subiectiva. Naratiunea este relatata
la persoana I, naratorul-personaj, fiind implicat in actul intamplarii.
Viziunea ,,impreuna cu” apare prin procesul de focalizare interna. Se
remarcd unicitatea perspectivei narative, deoarece naratorul isi expune
propria experienta: ,,La 10 mai in acelasi an, eram mutat n regimentul
XX.” Cititorul are acces limitat la cele Tntamplate, el cunoscand doar
varianta lui Stefan Gheorghidiu. Astfel, naratorul e unul necreditabil, desi
oferd o viziune autentica.

O altd trasatura reprezentativd pentru romanul psihologic este
redata de tehnicile narative specifice, printre care si perceptia timpului.
Daca in romanul traditional timpul e masurabil, general, obiectiv, in acest
tip de roman timpul e unul interior, subiectiv. Cronologia e incalcata, prin
procesul rememorarii (analepsiei) deoarece sunt aduse in prezent ganduri
si fapte trecute care sunt subordonate memoriei involuntare si al fluxului
constiintei. Protagonistul, Stefan Gheorghidiu, participand la o discutie
cu ceilalti sublocotenenti, isi aminteste povestea iubirii esuate dintre el si
sotia sa: ,,Eram Tnsurat de doi ani si jumate cu o colega de facultate si
banuiam ca ma insala.” Tehnica utilizata de Camil Petrescu este mise en
abyme.
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Tema romanului este sugeratd inca din titlu: iubirea si rizboiul.
Acestea nu sunt prezentate simultan, ci succesiv. Totodata, contureaza
drama intelectualului lucid, inadaptat, cu probleme de constiinta.

O prima scend relevanta pentru tema si viziunea despre lume este
scena excursiei de la Odobesti. Atat pe drum, cat si la masd, mereu se
intampla ca sotia lui sa fie asezatd langa domnul G, lucru care 1l framanta
pe protagonist. Stefan analizeaza foarte fin si detaliat gesturile sotiei sale,
care flirteaza cu domnul G, acesta devenind tot mai sigur ca Ela il Insala.
Aceasta are aparenta unei femei infidele, dar lasitatea ei nu este limpede.
Ea afirma ca nu a facut nimic reprosabil si gresit si cd nu s-a comportat
altfel decat celelalte femei spunand cu tarie: ,,Toate femeile fac la fel!”
Stefan se dovedeste a fi o persoana hiperlucida si rationala. Cu toate ca e
anonimd, o doamna mai inaintatd in varsta ii reproseaza acestuia, avand
rolul unei ,cutii de rezonantd”, spunandu-i ,,Atata luciditate e
insuportabild, dezgustatoare.” Stefan Gheorghidiu era diferit de ceilalti
deoarece era hipersensibil si de multe ori exagera: ,,despic firul in patru”.

O alta secventa sugestiva pentru tema romanului este surprinsa in
capitolul cinci, dupa decizia plecarii in razboi. Imaginea razboiului
este haoticd, frontul inseamnd agitatie, mizerie, frig si invalmaseala.
Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” ilustreaza tragismul
confruntarii cu moartea. Perspectiva razboiului este radicald; razboiul
este vazut in sens maladiv, fiind cel care curma vieti. Ofiterul Stefan
Gheorghidiu descopera o realitate dramaticd, nu atacuri vitejesti. Orgoliul
sau nsa il face sd participe cu toata forta la razboi, dintr-un sentiment
nobil de camaraderie. Drama colectivd, a razboiului, pune in umbra
drama individuald a iubirii si devine o experientd revelatorie pentru
Stefan, care 1si inverseaza sistemul de valori.
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Un prim element de compozitie este titlul. Acesta se construieste
pe baza unei antiteze duble: ultima/intaia - dragoste/razboi, sugerand si
anticipand cele doud teme principale ale romanului, dragostea si razboiul.
Ambele experiente sunt asociate cu termenul ,noapte”, simbolizand
necunoscutul, Intunericul, fiind sugerat esecul in cele doud planuri.
Termenii ,,ultima” si ,,prima” sunt frontierele temporale ale unor epoci
diferite ca traire si viziune din viata personajului principal. Acestea
marcheaza momentele esentiale ale transformarii lui din barbatul orgolios
si adept al 1ubirii unice, Stefan Gheorghidiu devine un bérbat rece, detasat
st ironic spre sfarsitul romanului. De asemenea, relatia dintre Ela si Stefan
este sugerata in titlul, deoarece, odata cu inceperea razboiului, dragostea
se pierde. In acest context, fiind aflat in prag de moarte, el constientizeaz
ca existd lucruri mult mai importante decat presupusul adulter al sotiei
sale.

Un alt element este conflictul. Exterior si interior, acesta se
contureaza in jurul protagonistului. Conflictul exterior pune in evidenta
relatia personajului cu cei din jurul sau, accentuand orgoliul respingerii
st plasandu-1 in categoria inadaptatului social. Unchiul sau doreste sa il
atraga spre lumea afacerilor si a banilor, insa Stefan traieste Tntr-o lume a
ideilor, ceea ce il face sa fie si sensibil in exterior. Conflictul interior este
generat de presupunerea cd sotia sa il insald, (lumea banuielii) lucru care
va produce destramarea cuplului. Faptul ca Ela este implicatd in lumea
mondend, lume pe care Stefan o dispretuieste, reprezinta un principal
motiv al racelii relatiei dintre ei.

Tn concluzie, ,,Ultima noapte de dragoste, Intdia noapte de razboi”

este un roman modern de tip subiectiv, cu personaje complexe, unul
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dintre cele mai semnificative romane interbelice din literatura noastra,

autorul valorificand Tn mod original experienta reald, de pe front.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
STEFAN GHEORGHIDIU

Romanul ,,Ultima noapte de dragoste intdia noapte de razboi”
publicat Tn anul 1930, este un roman modern, subiectiv, psihologic, de
analiza si un roman al experientei.

Stefan Gheorghidiu, personajul narator, este tipul intelectualului,

personaj tipic lui Camil Petrescu, student la Filosofie, care traieste intr-0
lume a ideilor, a cartilor, crezand ca s-a izolat de lumea palpabild. Este
un filosof fascinat de absolut, de ideea unei iubiri ideale, tanar rational,
fiind 1n acelasi timp, si un inadaptat social, orgolios si hipersensibil.
Din punct de vedere social, el este un student la filosofie casatorit cu Ela:
,una dintre cele mai frumoase studente”. Din punct de vedere moral,
personajul apartine lumii adevarului si al standardelor de viata, este
orgolios si sensibil. De asemenea, este o persoana care se simte superioara
fata de ceilalti oameni din jurul sau. Pe plan psihologic, el este stapanit
de fraimantarile si problemele de constiintd si se zbate intre iubirea pentru
Ela si drama razboiului, dar si intre suspiciune si certitudine.

Principala trasdtura de caracter a personajului Stefan Gheorghidiu
este orgoliul, care se reflecta in actiunile si gdndurile sale.

O prima scena care contureaza acest fapt este scena excursiei de
la Odobesti. Atat pe drum, cat si la masd, mereu se Intdmpla ca sotia lui
sa fie asezatd langa domnul G, lucru care il framanta pe protagonist.
Stefan analizeaza gesturile sotiei sale care flirteazd cu domnul G, acesta
devenind tot mai sigur cd Ela il insald. Din orgoliu, el nu 1i infrunta
niciodata in fatd, deoarece se crede superior, dar ii propune sotiei solutia
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divortului, dupa ce aceasta se face vinovata de acumularea unor gesturi
imorale, in ochii lui: statea la masa cu domnul G sau se plimba in vie cu
el etc.

O alta scend semnificativd pentru trasatura acestuia este scena
razboiului. Imaginea razboiului este haotica, frontul inseamna agitatie,
mizerie, frig si invdlmaseald. Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui
Dumnezeu” ilustreaza tragismul confruntarii cu moartea. Perspectiva
razboiului este radicala; razboiul este vazut in sens maladiv, fiind cel care
curma vieti. Ofiterul Stefan Gheorghidiu descopera o realitate dramatica,
nu atacuri vitejesti. Orgoliul sdu insa il face sa participe cu toata forta la
razboi, dintr-un sentiment nobil de camaraderie.

Un prim element de compozitie este titlul. Acesta se construieste
pe baza unei antiteze duble: ultima/intaia - dragoste/razboi, sugerand si
anticipand cele doud teme principale ale romanului, dragostea si razboiul.
Ambele experiente sunt asociate cu termenul ,noapte”, simbolizand
necunoscutul, intunericul, fiind sugerat esecul in cele doua planuri.
Termenii ,,ultima” si ,,prima” sunt frontierele temporale ale unor epoci
diferite ca traire si viziune din viata personajului principal. Ele marcheaza
momentele esentiale ale transformarii sale din barbatul orgolios si adept
al iubirii unice, Stefan Gheorghidiu devine un barbat rece, detasat si
ironic spre sfarsitul romanului. De asemenea, relatia dintre Ela si Stefan
este sugerata in titlu, deoarece, o data cu inceperea razboiului, dragostea
se pierde. Tn acest context, fiind aflat in prag de moarte, el constientizeazi
ca exista lucruri mult mai importante decat presupusul adulter al sotiei
sale.

Un alt element este conflictul. Exterior si interior, acesta se
contureaza in jurul protagonistului. Conflictul exterior pune in evidenta
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relatia personajului cu cei din jurul sau, accentuand orgoliul respingerii
si plasandu-1 in categoria inadaptatului social. Unchiul sau doreste sa il
atraga spre lumea afacerilor, a banilor. Insa Stefan triieste intr-0 lume a
ideilor ceea ce 1l face sa fie si sensibil in exterior. Conflictul interior este
generat de presupunerea ca sotia sa 1l insala (lumea banuielii), lucru care
va produce destramarea cuplului. Faptul ca Ela este implicatd in lumea
mondend, lume pe care Stefan o dispretuieste, reprezintd un principal
motiv al racelii relatiei dintre ei.

Tn concluzie, romanul ,,Ultima noapte de dragoste, ntaia noapte
de razboi”, scris de Camil Petrescu in 1930 il prezinta pe intelectualul
Stefan Gheorghidiu ca fiind tipul omului ganditor, filosof, iubitor, si
orgolios care, participand la razboi, isi va pierde oarecum simtul realitatii,
totodata, schimbandu-si si perspectiva asupra iubirii, pe care o considera

unica si absoluta, 1ar acum vazand-o demitizata.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
STEFAN GHEORGHIDIU - ELA

Romanul ,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”
publicat Tn anul 1930, este un roman modern, subiectiv, psihologic, de
analiza si un roman al experientei.

Stefan Gheorghidiu, personajul narator, este tipul intelectualului,
personaj tipic lui Camil Petrescu, student la Filosofie, care traieste Intr-0
lume a ideilor, a cartilor, crezand ca s-a izolat de lumea palpabila. Este
un filosof fascinat de absolut, de ideea unei iubiri ideale, tdnar rational,
fiind, in acelasi timp, si un inadaptat social, orgolios si hipersensibil. Din
punct de vedere social, el este un student la filosofie, casatorit cu Ela:
,una dintre cele mai frumoase studente”. Din punct de vedere moral, este
un personaj al adevarului si al standardelor de viatd, este orgolios si
sensibil. De asemenea, este o persoand care se simte superioara fatd de
ceilalti oameni din jurul sau. Pe plan psihologic, el este stapanit de
framantarile si problemele de constiinta si se zbate Intre iubirea pentru
Ela si drama razboiului, dar si intre suspiciune si certitudine.

Ela este un personaj evolutiv in roman. Din punct de vedere
social, este o studentd la Litere, orfana, dar modesta, locuind 1nainte de
casatoria sa cu Stefan aldturi de matusa care o crescuse. Dupa primirea
averii, aceasta intrd in lumea mondend, schimbandu-si astfel statutul
social, iar in final ajunge chiar si divorteze de sotul ei. In ceea ce priveste
statutul moral, initial era blanda si inocenta, dupa primirea averii devine

egoistd, adulterind si ipocritd. Toate aceste Tnsusiri sunt atribuite prin
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ochii lui Stefan. Psihologic, este o fire extrovertita, cu o
personalitate puternica si adaptabila.

Relatia celor doi se schimba pe parcursul romanului. La inceput,
este una pura si sincerd, bazatd pe sentimente reale. Ambii sunt studenti,
avand o stare materiala modesta, iubirea fiind singurul lucru care 1i leaga.
Totusi, In interiorul lui Stefan se declanseazd un razboi atunci cand
primeste o mostenire de la unchiul sau, iar Ela se transforma din cauza ca
nu mai corespunde proiectiei lui. Nicolae Manolescu afirmd despre
roman ca este monografia unei iubiri, romanul prezentand toate etapele
unei iubiri. De la simpatie, la atractie, de la dragoste la destramare, de la
copilaria iubirii la maturitatea ei.

O prima scena care contureaza acest fapt este scena excursiei de
la Odobesti. Atat pe drum, cat si la masa, mereu se intampla ca sotia lui
sa fie asezata langda domnul G, lucru care il fraimanta pe protagonist.
Stefan analizeaza fin gesturile sotiei sale care flirteazd cu domnul G,
acesta devenind tot mai sigur ca Ela 1l insala. Din aceasta secventa reiese
ca intre cei doi existd o lipsda de comunicare, Stefan fiind caracterizat
indirect a fi un om gelos si hipersensibil, lucru ce amplifica neintelegerile
dintre ei.

O alta secventa sugestiva este experienta de la rizboi. Imaginea
razboiului este haoticd, frontul inseamnd agitatie, mizerie, frig si
invalmaseala, la fel ca in relatia dintre cei doi, o forma a razboiului fiind
prezenta si in cuplul Stefan-Ela. Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui
Dumnezeu” ilustreaza tragismul confruntdrii cu moartea. Perspectiva
razboiului este radicala, razboiul este vazut in sens maladiv, fiind cel care
curma vieti. Ofiterul Stefan Gheorghidiu descopera o realitate dramatica,
nu atacuri vitejesti. Orgoliul sdu insa il face sa participe cu toata forta la

84



razboi, dintr-un sentiment nobil de camaraderiec. Drama colectiva a
razboiului pune 1n umbra drama individuald a iubirii si devine o
experientd revelatorie pentru Stefan, care isi inverseazd sistemul de
valori. Acesta este martor al absurdului existential. Stefan constata ca
principiile lui au fost incélcate, astfel ca atat dragostea, cat si razboiul,
sunt dezamagitoare pentru el. Drama colectivda a razboiului are rol
terapeutic, acesta ludnd decizia de a divorta de Ela.

Un prim element de compozitie este titlul. Acesta se construieste
pe baza unei antiteze duble: ultima/intaia - dragoste/razboi, sugerand si
anticipand cele doua teme principale ale romanului: dragostea si razboiul.
Ambele experiente sunt asociate cu termenul ,,noapte”, termen ce
simbolizeaza necunoscutul, intunericul, astfel fiind sugerat esecul intre
cele doua planuri. Termenii ,ultima” si ,,prima” sunt frontierele
temporale ale unor epoci diferite ca trdire si viziune din viata personajului
principal, marcand momentele esentiale ale transformarii sale. Din
barbatul orgolios si adept al iubirii unice, Stefan Gheorghidiu devine un
barbat rece, detasat si ironic. De asemenea, relatia dintre Ela si Stefan este
sugeratd in titlu, deoarece, odata cu inceperea razboiului, dragostea se
pierde. In acest context, fiind aflat in prag de moarte, el constientizeazi
ca exista lucruri mult mai importante decat presupusul adulter al sotiei
sale.

Un alt element este conflictul. Exterior si interior, acesta se
contureaza in jurul protagonistilor. Conflictul exterior pune in evidenta
relatia personajului cu cei din jurul sau, accentudnd orgoliul respingerii
si plasandu-l in categoria inadaptatului social. Unchiul sau doreste sa 1l
atraga spre lumea afacerilor, a banilor, insa Stefan traieste intr-o lume a
ideilor ceea ce 1l face sa fie si sensibil in exterior. Conflictul interior este
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generat de presupunerea ca sotia sa 1l insala (lumea banuielii), lucru care
va produce destramarea cuplului. Faptul ca Ela este implicatd in lumea
mondend, lume pe care Stefan o dispretuieste, reprezintd un principal
motiv al racelii relatiei dintre ei.

In concluzie, relatia dintre cei doi involueazi pe parcursul
romanului, iar din cauza transformarilor la care au fost supusi, se poate
afirma cu certitudine ca dragostea nu invinge intotdeauna, iar razboiul
poate lasa in urma traume ireparabile. Romanul ,,Ultima noapte de
dragoste, intaia noapte de razboi” este un roman modern de tip subiectiv,
cu personaje complexe, unul dintre cele mai semnificative romane

interbelice din literatura noastra.
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Fantana dintre plopi

Autor: Mihail Sadoveanu

Anul aparitiei: 1928
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI

Publicat in anul 1928, volumul de povestiri ,,Hanu-Ancutei”
reprezintd o capodopera a scriitorului Mihail Sadoveanu. ,,Fantana dintre
plopi” este cea de-a patra povestire, iar cel care o relateaza este personaj-
narator pe numele sau: Neculai Isac. Textul este o povestire in rama.

O primd trasatura a povestirii este existenta a doud
cadre/planuri. Primul plan reuneste, intr-o toamna aurie, niste calatori
la un han. Al doilea plan este cel al rememorarii, sau a evocarii unui
episod notabil din trecut, mai exact, din tineretea lui Neculai Isac.
Aceasta povestire descrie momentul in care Isac a intalnit-o pe Marga si
a ramas fard un ochi. Fizionomia acestuia atrdgea atentia si genera
curiozitatea celorlalti, ceea ce il indeamnd pe cdpitan sd-si spund
povestea. De asemenea, se remarcd existenta a doud timpuri: timpul
povestirii (prezent) si timpul povestit (acesta este intotdeauna trecutul).

O alta trasatura este faptul ca se bazeaza pe un ritual al spunerii.
Acesta are scopul de a crea suspans, o aurd de magie si de a introduce
auditoriul in atmosfera, sau asa numitul timp ,,povestit”. Naratorii interni
au posibilitatea de a interveni atat pentru a cere informatii, cat si pentru
a-si exprima opinia. De altfel, se evidentiazd tehnica de dozare a
suspansului prin fragmentare sau reluarea amintirilor. Tn povestirea de
fata, spre exemplu, naratorul inchind un pahar de vin in cinstea celor
prezenti, iar, pentru cadteva momente, scoate auditorului din lumea

rememorarii si mentine suspansul.
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Tema operei este iubirea tragica si neasteptata dintre Neculai
Isac si Marga, iubirea aducatoare de moarte. Destinele personajelor sunt
pecetluite din momentul intalnirii lor, ambele fiind condamnate la
suferintd, din cauza statusurilor sociale mult prea diferite. Se regdsesc si
teme suplimentare precum maturizarea iubirii i capacitatea de sacrificare
in numele acesteia.

O primd scena care contureaza tema si viziunea despre lume este
prima ntalnire, aceea in care Neculai Isac 1i oferda un banut Margai:
,»Am mai scos un ban si am facut un semn tigancusei. Ca o soparla, s-a
azvarlit spre mine si-a primit banul in poald.” Aceasta atitudine este una
tacticd prin care Neculai 1si ispiteste si 1si atrage prada, aceasta fiind chiar
Marga. Cuplul celor doi este la inceput inofensiv si lipsit de profunzime
din partea lui Isac, prin dorinta acestuia de a o cuceri, Insa ajunge sa se
indragosteascd cu adevarat de ea. Acest gest este unul instinctual si se
remarca chiar inceputul unei iubirii neasteptate. Scena prezintd un inceput
promitétor, o iubire proaspata, desi, in final, iubirea dintre ei se dovedeste
a fi tragica.

O alta scend reprezentativa pentru tema se regaseste in finalul
povestirii. Cei doi stateau in locul lor de intalnire intre plopi cand deodata
Marga tresari. Neculai Isac, confuz, nu intelegea starea de agitatie a fetei.
Aceasta 1i explica cu disperare cd trebuie sd fugd deoarece unchiul sau
Hasanache planuia sa il omoare acolo: ,,Au sa vie! racni ea, innabusita.”
In ciuda faptului ci fata stia consecintele dezviluirii planului tiganilor,
aceasta, totusi, 11 spune lui Isac sa plece pentru ca nu voia sa fie ucis.
Consecintele iubirii lor 1i afecteaza in cel mai tragic mod. Isac isi pierde
un ochi, iar Marga este omorata. Aceastd scend prezinta iubirea tragica
dintre o fiintd inocentd (Marga) si capitanul de mazil (Isac), care
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pecetluieste destinul celor doi. Personajul feminin se scarifica in numele
iubirii, fapt ce 1l va marca pe viata pe capitan. Chiar daca la inceput Marga
reprezenta o fata obisnuitd pentru el, iubirea dintre cei doi s-a dovedit a
fi cea mai profunda din viata lui.

Un prim element este conflictul. Conflictul exterior este unul
social, preexistent relatiei dintre personaje: conflictul dintre boieri, din al
caror plan face parte si Neculai Isac, acesta avand statut de negustor si
grupul marginalizat al tiganilor condusi de Hasanache. A doua intalnire a
indragostitilor marcheaza izbucnirea acestui conflict, care culmineaza cu
sfarsitul brutal al Margdi. Conflictul interior este de natura psihologica si
are loc 1n sufletul Margai. Drama Margai rezida in incompatibilitatea de
a face o0 alegere precisa intre variantele pe care le are. Punctul vulnerabil
exploatat de cei din clanul tiganilor este si neincrederea in iubirea lui
Neculai Isac. Marga are de ales intre iubirea fata de Isac si datoria fata de
familie. Tn ceea ce-l priveste pe Neculai Isac, la inceput el doreste doar si
o atraga pe Marga, ca pe orice altd fata pe care o cucerise, Insd ajunge s
se Indragosteasca puternic de ea. Acest lucru deriva din faptul ca isi tine
promisiunea si se intoarce la fantana dintre plopi cu haine din blana de
vulpe.

Un alt element este titlul operei. Acesta este format din doua
cuvinte semnificative ,,fantana” si ,,plopi”. Apa este un simbol polivalent,
ea sugereaza iubirea, viata dar si moartea. Cuvantul ,plop” este
considerat arborele singuratatii, copacul blestemat, de crengile caruia s-a
spanzurat si Iuda. Titlul desemneaza locul de intalnire a celor doi
,Fantana dintre plopi”. Numarul plopilor de la fintana indica tot prezenta

mortii, sugerand predestinarea pentru un loc tragic. Relatia celor doi
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prezinta povestea tragica de iubire, Tn care destinele ambelor personaje,
se Incruciseaza si se sting tot in acelasi loc.

Tn concluzie, ,,Hanul Ancutei” este un volum reprezentativ pentru
specia povestirii In ramd, fiind in acelasi timp emblematic pentru
universul creatiei sadoveniene, acesta fiind si punctul de rascruce n opera

lui Sadoveanu.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI PERSONAJ
NECULAI ISAC

Publicat in anul 1928, volumul de povestiri ,,Hanu Ancutei”
reprezinta o capodopera a scriitorului Mihail Sadoveanu. ,,Fantana dintre
plopi” este cea de-a patra povestire, iar personajul-narator ce o relatecaza
este Neculai Isac.

Statutul social al lui Neculai Isac este creionat de o imagine pe
care o prezintd inca din incipit comisul lonita: ,,Sa stii dumneata, draga
Ancutd, cd acest mazil a fost un om cum nu erau multi in Tara Moldovei.”
Eroul primeste admiratia celor din jur pentru ca statutul sau social de
altadata 1l provoca sa se manifeste vitejeste, iar imaginea de om nobil e
incd pdstratd si in imaginea de azi: ,,Se tinea drept si sprinten pe cal.” Din
punct de vedere moral, este un om politicos, care stie bunele maniere:
,»1s1 scoase palaria de pasld neagra si ne pofti la toti buna ziua si noroc
bun.” Povestea lui din trecut il pune in imaginea de om de afaceri care
face negot cu vin. Statutul psihologic subliniaza armonios modul lui de a
gandi si de a se manifesta, care e compatibil cu varsta sa. in tinerete,
Neculai credea ca totul e permis si era un adept al ,,magiei aventurii”.
Acesta, in pozitia de acum, isi analizeazi retrospectiv actiunile: ,,in
prezent pare mult mai asezat.” Este un om cumpatat deoarece experienta
vietii il maturizeaza si 11 modificd modul de a gandi. Pe de alta parte, este
un om foarte impulsiv si spontan. Trasatura dominantd a personajului este
firea ambitioasa si imatura.

O prima secventa relevanta este prima lor intalnire, aceea in care
Neculai Isac i1 oferd un banut Margai: ,,Am mai scos un ban si am facut
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un semn tigancusei. Ca o soparla, s-a azvarlit spre mine si-a primit banul
in poald.” Aceasta atitudine este una tactica prin care Neculai isi ispiteste
si atrage prada, care este chiar Marga. Cuplul celor doi este la inceput
inofensiv si lipsit de profunzime din partea lui Isac, acesta dorind sa o
cucereascd, insd ajunge sa se indragosteascd cu adevarat de ea. Gestul
este unul instinctual si se remarca chiar inceputul unei 1ubirii neasteptate.
Scena prezintd un inceput promitator, o iubire proaspata, desi in final
iubirea dintre ei se dovedeste a fi tragica.

O alta scena reprezentativa se regaseste in finalul povestirii. Celi
doi stateau 1in locul lor de intalnire Tntre plopi cand, deodata, Marga
tresari. Neculai Isac, confuz, nu intelegea starea de agitatic a fetei.
Aceasta i explicd cu disperare cd trebuie sa fugd deoarece unchiul sau,
Hasanache, planuia sa il omoare acolo: ,,Au sa vie! racni ea, innabusita.”
In ciuda faptului ca fata stia consecintele dezvaluirii planului tiganilor,
totusi, Ti spune lui Isac sa plece pentru ca nu voia sa fie ucis. Consecintele
iubirii lor 1i afecteaza in cel mai tragic mod: Isac isi pierde un ochi, iar
Marga este omoratd. Aceasta scend prezinta iubirea tragica, dintre o fiinta
inocentda (Marga) si capitanul de mazil (Isac), care pecetluieste destinul
celor doi. Personajul feminin se scarificd in numele iubirii, fapt ce il va
marca pe viata pe capitan. Chiar daca la inceput Marga reprezenta o fata
obisnuita pentru el, iubirea dintre cei doi s-a dovedit a fi cea mai profunda
din viata lui.

Un prim element este conflictul. Conflictul exterior este unul
social, preexistent relatiei dintre personaje: conflictul dintre boieri din al
caror plan face parte si Neculai Isac, acesta avand statut de negustor si
grupul marginalizat al tiganilor condusi de Hasanache. A doua ntélnire a
indragostitilor marcheaza izbucnirea acestui conflict, care culmineaza cu
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sfarsitul brutal al Margai. Conflictul interior este de natura psihologica si
are loc in sufletul Margai. Drama Margai rezida in incompatibilitatea de
a face o alegere precisa intre variantele pe care le are. Punctul vulnerabil
exploatat de cei din clanul tiganilor este si neincrederea in iubirea lui
Neculai Isac. Marga are de ales intre iubirea fata de Isac si datoria fata de
familie. Tn ceea ce-l priveste pe Neculai Isac, la inceput el doreste doar si
o0 atragd pe Marga ca pe orice alta fata pe care o cucerise, insa ajunge sa
se Indragosteasca puternic de ea. Acest lucru deriva din faptul ca isi tine
promisiunea si se intoarce la fantana dintre plopi cu haine din blana de
vulpe.

Un alt element este titlul operei. Acesta este format din doua
cuvinte semnificative: ,,fantana” si,,plopi”. Apa este un simbol polivalent
— apa sugereaza iubirea, viata, dar si moartea. Cuvantul ,,plop” este
considerat arborele singuratatii, copacul blestemat, de crengile caruia s-a
spanzurat si Iuda. Titlul desemneaza locul de intalnire a celor doi
»Fantana dintre plopi”. Numarul plopilor de la fintana indica tot prezenta
mortii, sugerand predestinarea pentru un loc tragic. Relatia celor doi
prezinta povestea tragica de iubire, in care destinele ambelor personaje,
se incruciseaza si se sting tot n acelasi loc. De asemenea, titlul prezinta
locul in care a avut loc aceasta intimplare a personajului Neculai Isac.

In concluzie, Hanul Ancutei este un volum reprezentativ pentru
specia povestirii in rama, fiind in acelasi timp emblematic pentru
universul creatiei sadoveniene. Aceastd povestire ,,Fantana dintre plop1”
il aduce in prim plan pe capitanul Neculai Isac care este un erou tipic
sadovenian, apartinand unei atmosfere specifice, romantice, fiind un erou
de facturd romanticd, neinvins, neingenunchiat, crezand in rosturile
acestei lumi, privind spre frumusetile vietii.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
NECULAI ISAC - MARGA

Publicat in anul 1928, volumul de povestiri ,,Hanu Ancutei”
reprezinta o capodopera a scriitorului Mihail Sadoveanu. ,,Fantana dintre
plopi” este cea de-a patra povestire, iar personajul-narator ce o relateaza
este Neculai Isac.

Statutul social al lui Neculai Isac este creionat de o imagine pe
care o prezintd Inca din incipit comisul lonita: ,,S& stii dumneata, draga
Ancuta, cd acest mazil a fost un om cum nu erau multi in Tara Moldovei.”
Eroul primeste admiratia celor din jur pentru ca statutul sau social de
altadata 1l provoca sa se manifeste vitejeste, iar imaginea de om nobil e
incd pastrata si In imaginea de azi: ,,Se tinea drept si sprinten pe cal.” Din
punct de vedere moral, este un om politicos, care stie bunele maniere:
,,181 scoase paldria de pasld neagra si ne pofti la toti buna ziua si noroc
bun.” Povestea lui din trecut il pune in imaginea unui om de afaceri care
face negot cu vin. Statutul psihologic subliniaza armonios modul lui de a
gandi si de a se manifesta care ¢ compatibil cu vérsta sa. In tinerete,
Neculai credea ca totul e permis si era un adept al ,,magiei aventurii”.
Acesta, in pozitia de acum, isi analizeaza retrospectiv actiunile ,,in
prezent pare mult mai asezat.” Este un om cumpatat deoarece experienta
vietii il maturizeaza si 1i modificd modul de a gandi. Pe de alta parte, este
un om foarte impulsiv si spontan.

Marga, din punct de vedere social, era o fetiscana de 18 ani,

sdracd si modestd, facand parte dintr-0 banda de tigani. In ciuda conditiei
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sale, era frumoasa, dar si maturd. Pe plan moral, era inteligentd, gandea
orice actiune inainte de a o infaptui. Aceasta este sireatd, stie cum sa
obtini ce isi doreste, insa nu are intentii rele. In planul psihologic, ea duce
o lupta interioara puternica, fiind tdnara ce se indragosteste de capitanul
Neculai Isac fara interes. Aceasta este pusa sa aleaga intre dragostea fata
de el si loialitatea fatd de satra, alegere ce o va ucide in final. Relatia
dintre Neculai si Marga este fermecdtoare. Cu toate ca Marga este o
tiganca sardcacioasd si considerata usuratica, se dovedeste a fi mult mai
matura si capabila fatd de Neculai [sac, care trateaza iubirea superficial.

O prima secventa relevanta este prima lor intalnire, aceea in care
Neculai Isac 1i ofera un banut Margai: ,,Am mai scos un ban si am facut
un semn tigdncusei. Ca o soparla s-a azvarlit spre mine si-a primit banul
in poald.” Aceasta atitudine este una tactica prin care Neculai isi ispiteste
si atrage prada, aceasta fiind chiar Marga. Cuplul celor doi este la inceput
inofensiv si lipsit de profunzime din partea lui Isac, deoarece acesta
doreste sa o cucereasca, insd ajunge sa se indragosteasca cu adevarat de
ea. Gestul este unul instinctual si se remarca chiar inceputul unei iubirii
neasteptate. Scena prezintd un Inceput promitator, o iubire proaspata,
desi, 1n final, iubirea dintre ei se dovedeste a fi tragica.

O alta scena reprezentativa pentru relatia celor doi se regaseste n
finalul povestirii. Cei doi stateau in locul lor de intélnire intre plopi,
cand, deodata, Marga tresari. Neculai Isac, confuz, nu intelegea starea de
agitatie a fetei. Aceasta 1i explicd cu disperare ca trebuie sd fuga deoarece
unchiul sau Hasanache planuia sa 1l omoare acolo: ,,Au sa vie! racni ea,
innabusita.” In ciuda faptului ci fata stia consecintele dezvaluirii planului
tiganilor, aceasta 1i spune lui Isac s plece pentru ca nu voia sa fie ucis.
Consecintele 1ubirii lor 1i afecteaza in cel mai tragic mod: Isac isi pierde
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un ochi, iar Marga este omorata. Aceastd scena prezintd iubirea tragica,
dintre o fiintd inocenta (Marga) si cédpitanul de mazil (Isac), care
pecetluieste destinul celor doi. Personajul feminin se sacrifica in numele
iubirii, fapt ce 1l va marca pe viatd pe capitan. Chiar daca la inceput,
Marga reprezenta o fatd obisnuitd pentru el, iubirea dintre cei doi s-a
dovedit a fi cea mai profunda din viata lui.

Un prim element este conflictul. Conflictul exterior este unul
social, preexistent relatiei dintre personaje: conflictul dintre boieri, din al
caror plan face parte si Neculai Isac, acesta avand statut de negustor si
grupul marginalizat al tiganilor condusi de Hasanache. A doua ntélnire a
indragostitilor marcheaza izbucnirea acestui conflict, care culmineaza cu
sfarsitul brutal al Margai. Conflictul interior este de natura psihologica si
are loc in sufletul Margai. Drama Margai rezidd in incompatibilitatea de
a face o alegere precisa intre variantele pe care le are. Marga are de ales
intre iubirea fata de Isac si datoria fata de familie. In ceea ce-1 priveste pe
Neculai Isac, la inceput el doreste doar sa o atraga pe Marga, ca pe orice
alta fata pe care o cucerise, insd ajunge sa se Indragosteasca puternic de
ea. Acest lucru deriva din faptul ca isi tine promisiunea si se intoarce la
fantana dintre plopi cu haine din blana de vulpe.

Un alt element este titlul operei. Acesta este format din doua
cuvinte semnificative: ,fantana” si ,plopii”. Apa este un simbol
polivalent — apa sugereaza iubirea, viata, dar si moartea. Cuvantul ,,plop”
este considerat arborele singuratatii, copacul blestemat, de crengile caruia
s-a spanzurat si Tuda. Titlul desemneaza locul de intalnire al celor doi
»Fantana dintre plopi”. Numarul plopilor (patru) din jurul fantanii indica

tot prezenta mortii, sugerdnd predestinarea pentru un loc tragic,
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singuratic. Relatia celor doi prezintd povestea tragica de iubire, in care

destinele ambelor personaje se incruciseaza si se sting tot n acelasi loc.
In concluzie, povestirea ,Fantana dintre plopi” este o creatie

impresionantd si urmdreste maturizarea si creionarea personajelor

principale Neculai Isac si Marga, dar si tragismul unei iubiri neimplinite.
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Joc secund

Autor: lon Barbu

Anul aparitiei: 1930
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI ALE POEZIEI JOC SECUND

Poezia ,,Joc secund” a aparut in anul 1930 sub numele ,,Din ceas
dedus”, titlul fiind schimbat la indicatiile editoriale de mai tarziu. Opera
deschide volumul de debut al autorului si anume ,,Joc secund”. Ion Barbu
aduce noutatea conceptului de poezie purd, introdusd de Mallarmé in
poezia franceza. Opera este una modernista.

O prima trasatura a modernismului este Tncifrarea mesajului.
Astfel, poezia este una ermetica, intelectualista si elitistd. In poezie se
regasesc, retele semantice, metafore si simboluri. Structura care deschide
strofa a doua este ,,nadir latent!”. Nadirul este cel mai adanc punct de pe
bolta cereasca, fiind opus zenitului. In poezia barbiana nadirul reprezinti
potentialul, creativitatea, imaginatia, dar chiar si lumea tuturor
atitudinea de apreciere si pretuire a poetului fatd de lumea creata.

O a doua trasatura a modernismului prezentd in poezie este
Tnnoirea prozodiei si a limbajului. Barbu adopta o rima rara si anume
alaturarea ineditd a unor termeni, verbe cu adjective: ,,pierzi” si ,,verzi”,
termeni matematici cu simboluri ,,insumarea” si ,,marea”, neologisme cu
termeni obisnuiti ,,azur” si ,,pur’. De asemenea, se remarca si dislocari
de topica: ,poetul ridicd insumarea”. Lipsa verbelor predicative
ingreuneaza citirea si interpretarea poeziei de catre cititor. Poetul este
multumit daca doar elita ii intelege mesajul pe care doreste sa-I transmita,

poezia lui Barbu fiind una antimimetica.
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Tema poeziei este creatia, poezia vazuta ca un joc logic,
asemanator matematicii.

O prima secventa reprezentativa pentru tema este prima strofa.
Sintagma ,,intrata prin oglinda” are integrata in ea simbolul oglinzii, care
desemneazad cunoasterea. Oglinda reprezintd reflexia. Astfel, nu
ilustreaza o reflexie perfectd, ci este o reflexie modificatd. Tot asa si
poetul in poezia sa, metamorfozeaza realitatea. Realitatea imperfecta se
transforma Intr-una perfecta in poezie, in creatia sa. Epitetul in inversiune
»~mantuit azur” si, in acelasi timp, imaginea cromatica creioneaza
realitatea imperfectd in care trdim dar una impecabila in poezie, in arta.
Cuvantul ,,mantuit” are o natura spirituala si desemneaza ceva ce poate fi
salvat; la fel cum poetul a purificat realitatea si a creat una desavarsita.
Aceasta imagine cromatica este in relatie de simetrie cu ultima sintagma
din poezie: ,.clopotele verzi”. Azuriul cu verdele sunt simboluri ale vietii,
ale sperantei, ale creativitatii. Astfel, realitatea devine una perfectibila ce
poate fi corectata.

O a doua secventa relevanta este strofa a doua, poezia ca o
insumare, potentiala si logica. De altfel, se remarcd in aceasta strofa
prezenta muzicii, a artei: ,,De harfe rasfirate”. Se regdsesc si cuvinte din
campul semantic al muzicii. Toate se petrec intr-o anumitd armonie.
Epitetul ,cantec ascuns” sugercaza caracterul Tincifrat, ermetic,
neaccesibil al mesajului poeziei. De asemenea, intalnim cuvantul ,,zbor”
ca simbol al ascendentei, al Indltarii. Poetul transforma contigentul
(realitatea) 1n transcendent (lumea metafizica).

Particularitdtile poeziei sunt reprezentate de titlul si incipitul
poeziei. Titlul este unul metaforic. Epitetul ,,secund” plaseaza jocul in
lumea superioard, imbogatita prin purificare. Eul liric defineste poezia ca
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fiind o copie de gradul al Il-lea. La baza acestei idei se afla o teorie a
filozofului grec Platon, care face distinctie intre lumea ideilor, in care
orice lucru e perfect si lumea oamenilor (realitatea), vazuta ca singura
accesibila oamenilor, o lume imperfecta. Astfel, Platon afirma faptul ca
poezia este o copie a lumii imperfecte, iar el doreste ca poezia sa fie
izgonita din cetate. In schimb, la Barbu poezia are o dimensiune ludica,
ca un joc superior, justificandu-se astfel inlantuirile neobisnuite, dislocari
de topica si lipsa verbelor predicative. De asemenea, se regdsesc diverse
registre. Registrul acvatic ,,meduzele”, registrul gospodariei ,,cirezele”,
dar si neologisme ,,agreste”, alaturdri de concepte abstracte si concrete,
jovialitatea pronumelor; asa se realizeaza jocul de cuvinte, jocul poeziei,
al creatiei.

Un alt element este incipitul poeziei. Poezia incepe cu un reper
de temporalitate care contureaza ideea realitatii limitate, efemere si
ireversibile, fiind urmat in raport de antiteza de cuvantul ,,dedus”, care
reprezinti creatia, lumea atemporald, vesnici. Incepe sub semnul
timpului, iar trecerea in planul secund se realizeaza prin anularea
timpului. Incipitul cu finalul se afla in raport de simetrie: ,,dedus” cu
,marea” — marea fiind simbolul infinitului, a nemarginirii; iar ,,dedus”
simbol al creatiei. De asemenea, ,clopotele” sunt un semn al
spiritualitatii, al abstractului, al vesniciei.

In concluzie, poezia ,,Joc secund” este reprezentativi pentru
curentul modernist prin incifrarea mesajului, tema creatiei si utilizarea
vocabularului neobisnuit. Se utilizeaza conceptul de poezie purd si

Tnnoire prozodica, sau a versului liber.
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Plumb

Autor: George Bacovia

Anul aparitiei: 1916
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI ALE POEZIEI PLUMB

Simbolismul este un curent literar aparut in a doua jumdtate a
secolului XIX in Franta, ca o reactie impotriva romantismului.
Reprezentantii romani ai acestui curent sunt: Dimitrie Anghel, Stefan
Petica, dar cel mai remarcabil este George Bacovia. Poezia ,,Plumb”, de
George Bacovia, deschide volumul de debut cu acelasi titlu aparut in
1916. Printre trasaturile simbolismului prezente in acest text se remarca
muzicalitatea si sugestia.

Un prim argument pentru apartenenta la simbolism este utilizarea
sugestiei. Simbolistii folosesc aceasta tehnica pentru a reda vagul,
imprecizia si obscurul. Acest procedeu se realizeaza prin faptul ca poetul
induce un anume ,,concept”, spre exemplu ,,moarte”, prin elementele din
campul semantic al mortii, regasindu-se astfel: ,cavoul”, ,funerar
vesmant”, ,sicriele”. Astfel, nu afirma cuvantul propriu-zis, ci autorul
doar induce starea pe care doreste sa o transmita lasandu-1 pe cititor sd o
contureze. De asemenea, poetul Mallarmé afirma ca: ,,a numi un obiect
inseamna a suprima doua treimi din frumusetea sa.” Acest citat ilustreaza
faptul cd este mult mai frumos sa interpretezi si s modelezi singur starea
pe care doreste sa ti-o transmitd un anumit concept, obiect sau vers.

Un al doilea argument este evidentierea muzicalitatii. Sursele
muzicalitdtii in text sunt: imaginile auditive, asonantele, aliteratiile si
repetitiile. Aliteratia este vizibild in cazul cuvintelor: ,,singur”, ,,stam”,
,scartdiau” si ,.sicriele”, unde se accentueaza consoana ,s” dar, de
asemenea, si starea de solitudine. Repetitiile constituie in poezie asa
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numitul refren precum sintagma ,,stam singur”, care intensifica starea de
singuritate. In textul poetic este prezent si paralelismul sintactic. Tehnica
aceasta este vizibila in aceasta poezie prin repetarea aproape identica a
aceleiasi structuri cu efect de simetrie precum: ,,Dormeau adanc sicriele
de plumb/ Dormea intors amorul meu de plumb”.

Tema poeziei este moartea, deoarece Bacovia este un poet
monocord, tema centrala a poeziilor sale fiind moartea. Totusi, pe langa
aceastd tema se regdsesc si teme secundare precum: tema conditiei
poetului intr-o lume artificiala, lipsitd de aspiratii si intr-0 societate care
nu-1 intelege si tema singuratatii.

O prima imagine poetica relevantd pentru tema si viziunea despre
lume, o constituie prima strofa. Aceasta descrie cadrul exterior,
regasindu-se elemente din campul semantic al naturii precum: ,flori de
plumb”, , funerar vesmant”, ,.,coroanele”. Se evidentiaza spatiul apasator
si tensionat. Atmosfera este in comuniune cu starea sufleteascd a
poetului. Punctele de suspensie intensificd faptul ca in fata mortii
cuvintele nu-si mai au rostul.

O a doua imagine poetica se regaseste in strofa a doua, in care
accentul se muta pe interioritate. Din nefericire, sinele nu se poate salva
nici prin iubire: ,,Dormea intors amorul meu de plumb”. Adverbul
»intors”, din ultima strofa, creeaza misterul poeziei prin faptul ca el poate
fi interpretat prin diferite moduri reprezentate de pozitia mortului. O
prima pozitie, este cea cu capul 1n jos, ceea ce sugereaza inexistenta
sperantei, Mesia nefiind prezent in poezia bacoviana. O alta pozitie, este
cea cu spatele catre lume, simbolizand izolarea, singuratatea si totodata
faptul ca nu este inteles de societatea in care se afla. Genialitatea lui nu
poate fi atinsa de omul comun. Ultima pozitie este cea cu fata spre apus,
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ilustrand lipsa salvarii, moartea, stingerea. De aici, reiese ca Thanatos si
Eros se 1mpletesc In poezia bacoviand, dar mereu iubirea va fi
contaminatd de moarte. Astfel, Bacovia isi lasd amprenta in versurile sale.

Un prim element de compozitie este titlul. Cuvantul ,,plumb”
este un substantiv care defineste metalul plumb. Din punct de vedere
fonetic, este alcatuit dintr-o vocala inchisa ,,u” flancata pe amandoua
partile de catre doua consoane surde: ,,pl” si ,,mb”, ceea ce rezulta
inchiderea definitiva a spatiului. Plumbul este de culoare gri, culoare ce
transmite o stare de plictiseala, monotonie; reprezentata de cenusiul
existential sau o stare de spleen. La fel si poetul a esuat in aceasta privinta
exprimandu-si astfel viata ca de plumb.

Un al doilea element de compozitie il constituie tropii (figurile
de stil). Epitetul metaforic ,,de plumb” se afla in combinatie cu mai multe
elemente. Primul epitet metaforic ,,florile de plumb”, florile care ar trebui
sa inspire bucurie, viata, diversitate, fragilitate, esteticul, din toate aceste
calitdti se observa de fapt inversul lor, florile de plumb fiind grele,
exprimand tragicul, o stare de rigiditate si Incremenire. ,,Sicriele” sunt si
ele asociate cu materia ,,de plumb”, simbolizdnd o moarte continua.
,Coroanele”, care ar trebui sa desemneze un omagiu, un respect in raport
cu celdlalt, si ele aici sunt de plumb. Iubirea care simbolizeaza jertfa,
sacrificiul, salvarea, dar mai ales méantuirea, aici este reprezentata de
plumb si semnifica tragicul. Un ultim element asociat cu metalul plumb
este reprezentat de epitetul ,,aripile de plumb”, aripile care sunt un simbol
al 1naltarii, al sperantei, al zborului, al ascendentei; iatd ca aici sunt de
plumb, sunt grele iar indltarea nu se mai poate infaptui.

Tn concluzie, poezia ,Plumb” de George Bacovia este
reprezentativa pentru toata lirica bacoviana prin atmosfera specifica de

106



solitudine, amprentata de conceptul ,,mortii”, prin exprimarea starilor de
angoasd, nevrozd, spleeenul existential cat si stiri specifice curentului

simbolist.
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Testament

Autor: Tudor Arghezi

Anul aparitiei: 1927
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI ALE POEZIEI ,,TESTAMENT”

Poezia ,,Testament”, de Tudor Arghezi, a fost asezata in
deschiderea volumului ,,Cuvinte potrivite”, publicat in anul 1927. Textul
este o artd poeticd moderna, in care autorul isi exprimad propriile
convingeri despre arta literard, despre menirea literaturii, despre limbaj si
rolul scriitorului in lume.

Opera este una modernista. O prima trasatura care face posibila
incadrarea poeziei in acest curent literar, o reprezinta categoriile
negative, sub forma esteticii uratului. Aceasta este enuntata in poezie prin
sintagma: ,,Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am frumuseti si preturi
noi”, care ilustreaza transformarea uratului in ceva valoros, o sursa de
frumusete. Astfel, Arghezi se ,,inrudeste” cu poetul francez Baudelaire.
In plus, poetul nostru introduce pentru prima dati in literatura romana
ideea de valorificare a esteticii uratului.

O alta trasatura a modernismului este reprezentata de utilizarea
metaforei ca figura de stil predominanta, prin care arta este evidentiata
in ipostaza de mestesug. Pentru Arghezi, poezia este atit rezultatul
inspiratiei, al harului divin - metafora ,,slova de foc” - cat si rezultatul
mestesugului, al trudei poetice, asa cum reiese din metafora ,,slova
faurita”; ,,Slova de foc si slova fauritd/ Imparechiate-n carte se marita,/
Ca fierul cald imbratisat Tn cleste”. ,,Slova de foc” este, cu siguranta,
semn al inspiratiei, al harului, al sublimarii, iar ,,slova faurita” semnifica

truda, munca, transformarea.
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Tema operei este creatia, scrisul fiind vazut, de autor, ca o
simbioza Intre efort si imaginatie.

O prima secventa reprezentativa pentru tema poeziei este a doua
parte a acesteia, strofa trei, care surprinde procesul creatiei. Poetului ii
reiese un rol important, acela de a transfigura artistic realitatea, cu
ajutorul condeiului si a calimarii, provenite prin metamorfozarea din
unele munci rudimentare ale taranilor: ,,Ca sd schimbam acum intaia
oara/ Sapa-n condei si brazda-n cdlimara”. Acest proces de creatie este
dificil si iIndelungat, deoarece cuvintele sunt ,frdmantate mii de
saptamani”. Totodatd, revolta si durerea sociald sunt concentrate in text
sub forma metaforei ,,vioara”, fapt ce transmite ca suferintele poporului
sunt transpuse artistic in poezie, aceasta avand valoare justitiara.

O alta secventa relevantd pentru tema poeziei este ultima strofa
a poeziei: ,,Robul a scris-o, Domnul o citeste”, care reda relatia dintre
scriitor si cititor, n care robul-poet si-a asumat statutul umil, de truditor
al cuvantului. Acest lucru se poate vedea prin faptul ca autorul a ales sa
scrie ,,Domnul” cu majuscula, ceea ce demonstreaza respectul si smerenia
sa. Poetul reda cateva etape pentru initierea cititorului: prima datd il
numeste ,,tanar”, iar apoi ,,fiu”, ilustrand apropierea dintre el si cititor.
Spre final il numeste ,,Domn”, cititorul fiind deja format intelectual prin
mostenirea lasata - ,,cartea” - pe parcursul citirii. Particularitdtile operei
sunt conturate de titlul si laitmotivele acesteia.

Primul element este titlul. Acesta este reprezentat de substantivul
comun ,,testament”, care, prin sensul denotativ, desemneaza un act juridic
prin care o persoand isi exprima dorintele ce urmeaza a-i fi indeplinite
dupa moarte, cu privire la transmiterea averii sale. De asemenea,
testamentul are si un sens biblic, care face trimitere la Vechiul si Noul
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Testament. Astfel, Arghezi vine si imbina cele doua sensuri si dovedeste
cd mostenirea ,cartea” are atat un sens divin, spiritual cat si unul
intelectual care sa-l cultive pe cititor. Tn acest sens, mostenirea suprema,
»cartea”, este lasata de la un tata spiritual fiului sau spiritual.

Un al doilea element de compozitie si limbaj sunt laitmotivele.
Laitmotivul textului e specific unei arte poetice si apare in poezie sub
forma cartii: ,,hrisov”, ,,nume”; figura de stil care std la baza constructii
laitmotivelor fiind metafora. Astfel, structura ,,cartea mea-l fiule o

X%

treaptd” implicd nu doar legatura dintre generatii, ci si dintre eul creator
si cititor. O alta metafora, ,,numele”: ,,Decat un nume adunat pe-o carte”
surprinde identitatea creatorului, dar si faptul ca acesta se identificd cu
generatiile viitoare prin creatia sa. ,,Numele” este Intr-o relatie de opozitie
cu bunurile materiale, poetul insistand asupra faptului ca adevarata
bogatie e cea spirituala.

Tn concluzie, poezia ,,Testament” de Tudor Arghezi este o artd
poetica prin care scriitorul lasa mostenire generatiilor viitoare intreaga sa

creatie, aceasta fiind rezultatul atat al unei inspiratii divine, cat si al

efortului poetului.
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Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii
Autor: Lucian Blaga

Anul aparitiei: 1919
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI ALE POEZIEI EU NU STRIVESC
COROLA DE MINUNI A LUMII

Expresionismul este un curent artistic modernist prezent in artele
poetice si poezie, aparut in Germania la inceputul secolului al XX-lea. Ca
reprezentant in literatura romana il avem pe Lucian Blaga.

Poezia ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” apartine
modernismului de factura expresionistd prin: elanul vitalist si violenta
expresiei, adaugate la elemente moderniste precum noutatea metaforei,
intelectualizarea emotiei, innoirile prozodice (versul liber). Poezia
deschide volumul de debut al autorului ,,Poemele luminii”, care apare in
anul 1919.

Opera este una modernistd. O primad trasatura care permite
incadrarea operei Tn acest curent literar este reinnoirea prozodiei.
Adoptarea versului liber de catre poet demonstreaza conceptia lui Blaga,
conform careia lipsa elementelor de prozodie clasicd, permite exprimarea
fluxului ideilor si a intensitdtii sentimentelor. Astfel, textul este alcatuit
din douazeci de versuri libere, de masuri diferite, majoritatea incepand cu
minuscula: ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/ cu mintea
tainele, ce le-ntalnesc/ n calea mea.”

O alta trasaturd pentru apartenenta poeziei la modernism este
utilizarea metaforei revelatorie, de asemenea, si ca figura de stil
predominantd. O primad metaford din text este ,,corola de minuni” care
semnifica totalitatea misterelor lumii ingloband atat lucrurile pozitive, cat
si cele negative ale universului, prin enumeratia: ,,in flori, in ochi, pe buze
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ori morminte.” Blaga asaza in centrul poeziei metafora luminii care
reprezintd cele doud tipuri de cunoastere. Pe de-o parte, se remarca
cunoasterea luciferica (lumina mea), iar pe de altd parte, aflatd in raport
de antitezd cu prima, se reflectd cunoasterea paradisiacd, configurata de
,,Jumina altora”.

Tema textului o reprezinta relatia om-univers.

O secventa relevantd pentru aceasta tema este prima parte a
poeziei, in care apare viziunea eului liric despre lume. Pronumele
personal ,,eu” este asezat in fruntea poeziei si se repeta de sase ori pe
parcursul ei, exprimand atitudinea protectoare a poetului fata de misterele
lumii, dar si vehementa sa de a se distinge de ceilalti. Astfel, poetul
foloseste negatia verbelor violente: ,,nu strivesc”, ,,nu ucid” tocmai pentru
a se diferentia ca viziune de cei ce adoptd o cunoastere rationala.
Totodata, ipostaza eului creator In aceasta parte este aceea a unui calator
care se bucura de diversitatea lumii, asa cum reiese din metafora ,,calea
mea’.

O alta secventa semnificativa pentru tema poeziei este a doua
parte a acesteia, in care poetul explica efectul atitudinii sale asupra
misterului. Linia de pauza din versurile: ,,eu cu lumina mea sporesc a
lumii taind-/si-ntocmai cum cu razele ei albe luna/[..]/ asa imbogatesc eu
intunecata zare”, izoleaza o fraza care are rolul unei comparatii prin care
cunoasterea luciferica este asociatd cu lumina lumii. Aceasta nu anuleaza
intunericul, ci sporeste misterul noptii, la fel cum poetul, fara sa poata
explica un mister, tinde doar si-1 amplifice. Tn vreme ce la romantici
lumea reprezinta un laitmotiv asociat mereu cuplului, aici luna este vazuta

ca fiind un element ce imbogateste misterul.
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Particularitatile poeziei sunt conturate si de simbolurile din finalul
textului, de laitmotivele, dar si de structura poeziei. Cele patru metafore
simbol sunt valori caracterizate atat prin latura pozitiva cat si prin cea
negativa fiind construite pe baza principiului coincidentia oppositorum,
conform cdreia contrariile se suprapun si pot fi inglobate in acelasi
element. Florile sunt un simbol al vietii, al frumusetii, gingasiei si
diversitatii, dar, 1n acelasi timp, fac trimitere la fragilitatea existentei. Un
alt element - mormintele - contureaza atat ideea mortii si a
descompunerii, cat si linia credintei, a misterului si a lucrurilor invizibile
care ne inconjoard. Laitmotivele textului sunt lumina si intunericul
accentuand cu predilectie cel de-al doilea motiv. Acesta este redat de
structuri precum: ,taina noptii”, ,intunecata zare”, ,adancimi de
intuneric”. Varietatea lexicala reflecta dorinta poetului de a pozitiva orice
conotatie negativa pe care termenul ,,intuneric” ar putea-0 avea.

Un alt element este reprezentat de compozitia poeziei, care
contine trei secvente lirice. Prima secventa incepe cu pronumele
personal de persoana | ,,eu”. Aceasta creionecaza exacerbarea cului
creator. A doua secventa are incorporatd in ea o anumitd relatie/
comuniune Iintre lirism si filosofie, exprimand conceptul de cunoastere
prin metafora luminii si chiar prin comparatia cu luna. Ultima
secventa contine: ultimele doud versuri si reia concluziv, enumeratia din
prima secventd, adaugand legatura sentimentala: ,,caci eu iubesc/ si flori
s1 ochi si buze s1 morminte.” Distingerea si deosebirea tainelor existentei
precum iubirea, sufletul, moartea sau frumusetea nu se realizeaza cu
rationamentul, ci cu iubire pentru ca, asa cum transmite poezia, iubirea

protejeaza misterul.
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In concluzie, poezia ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” se
incadreaza perfect in tiparele modernismului liric, Blaga contribuind la
sincronizarea literaturii romane cu cea europeand, prin valorificarea in

masura originald a elementelor moderniste.
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Luceafarul

Autor: Mihai Eminescu

Anul aparitiei: 1883
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TEMA SI VIZIUNEA DESPRE LUME/
PARTICULARITATI ALE POEZIEI LUCEAFARUL

Romantismul romanesc este reprezentat in literatura romana la
cote maxime de creatiile lui Mihai Eminescu, acesta fiind considerat
ultimul romantic european. Acest curent literar ia nastere ca o reactie
impotriva rigorilor clasice, promovand manifestarea neingradita a
fanteziei, a originalitatii si a sinceritatii sufletesti. Poemul ,,Luceafarul” a
fost reprodus in revista ,,Convorbiri literare” in anul 1883, iar ulterior este
inclus in singurul volum eminescian aparut in timpul vietii poetului
intitulat ,,Poesii”, in anul 1884.

Din punctul de vedere al curentului literar, poezia ,,Luceafarul” se
inscrie in romantism, prin teme si motive romantice (iubirea, conditia
omului de geniu, cunoasterea, luna, oglinda), amestecul genurilor (epic,
liric, dramatic) si al speciilor, sau prin surse de inspiratie folclorica.

O prima trasatura care permite incadrarea poemului in romantism
este reprezentatd de sursa de inspiratie folclorica. Sursa de inspiratie
folclorica este provenitd de la un basm popular romanesc cules de
austriacul Richard Kunnsch intitulat: ,,Fata in gradina de aur”, care
descrie iubirea dintre o fatd de imparat si un zmeu, personaje simbolice,
care apartin unor lumi diferite. De asemenea, este valorificat si mitul
Zburatorului, conform caruia ivirea sentimentului erotic la tinerele fete
este produs din cauza aparitiei in visul acestora, a unei fiinte imateriale.
Eminescu intervine si schimba finalul basmului, pe care-l1 valorifica,

datorita atitudinii razbunatoare a zmeului din final (cand acesta arunca o
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stanca peste fatd, iar pe tdnarul de care se Indragostise il lasa sa moara de
durere), accentuand astfel problematica geniului.

O alta trasaturda a romantismului este datda de imbinarea
genurilor si al speciilor. Deoarece este un poem filosofic pe tema
conditiei omului de geniu, se subliniazd atat elemente epice cat si
dramatice si lirice. Trasdturile epice se observad in cadrul de basm si in
incipitul acestei opere: ,,A fost o data ca-n povesti/ A fost ca niciodata”.
Cele dramatice se ivesc prin prezenta dialogului si prin prezenta
personajelor (Catalin, Catalina, Luceafarul, Demiurgul, fata de imparat).
Elementele lirice se remarcd prin afectivitate, limbaj expresiv si prin
exprimarea directd a gandurilor si sentimentelor. In plus, se observa
imbinarea tuturor speciilor lirice abordate de Eminescu in creatia sa:
elegia, meditatia filosofica, idila, pastelul terestru si cel cosmic.

Tema poemului este iubirea imposibila. De asemenea, se
remarca si teme suplimentare precum: cea a conditiei omului de geniu in
raport cu lumea, iubirea si cunoasterea. Se realizeaza o distinctie intre
omul comun si omul de geniu dupa cum urmeaza: geniul este un inadaptat
social, altruist, rational, cu o minte atotcuprinzdtoare si capabil sd-si
depaseascd soarta, pe cand omul comun este adaptat conditiei sociale,
limitat, egoist si se ghideaza dupa instinctele si sentimentele sale, fiind
incapabil sa-si depaseasca propria conditie.

O prima idee poetica care sustine tema iubirii imposibile este
aceea ca Intre omul comun si geniu exista o nepotrivire totala, aceasta
idee fiind ilustrata in primul tablou, care prezinta povestea de dragoste
dintre fata de Imparat si Luceafar. Aceasta se manifesta Intre doua fiinte
apartinand unor lumi diferite, cea terestrd si cea cosmica, prezentand
confruntarea a doua moduri de existenta: cea a geniului si cea a omului
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comun. Desi este fermecatda de maretia ipostazei angelice a Luceafarului,
refuzul fetei de a parasi lumea muritoare este categoric si izvoraste din
le apartin: ,,Caci eu sunt vie, tu esti mort/ Doara pe calea ce-ai deschis/
N-oi merge niciodata.”

O alta idee poetica relevantd pentru tema geniului si viziunea
romanticd despre lume este ca geniul are capacitatea de a-si depasi
propria conditie. La chemarea fetei: ,,O dulce-al noptii mele domn/
Cobori in jos luceafar bland”, Luceafarul se desprinde de sfera sa. El se
intrupeazd prima datd din cer si din mare si apoi apare ca un tanar
voievod; desi, din punctul de vedere al fetei, este ,,un mort frumos cu
ochii vii”. Fata strdvezie si alba 1i trddeaza natura non-umand,
evidentiindu-i-se astfel statutul de fiinta superioara. La a doua chemare
se produce o noua intrupare, In ipostazd demonica, din soare si noapte.
Imaginea se Tnscrie tot in romantism prin antiteza viu-mort: parul negru,
ochii mari si minunati, privirea care-i arde, dar ,,El vine trist si ganditor/
si palid e la fatd”. De fiecare datd Luceafarul i marturiseste fetei
dificultatea renasterii.

Un prim element de structura si compozitie il constituie titlul.
Titlul operei eminesciene reprezintd in sens denotativ un astru ceresc,
numele popular al planetei Venus, prima stea ce apare pe bolta cereasca
odata cu inserarea; iar in sens conotativ acesta reprezinta geniul, idealul,
perfectiunea, cunoasterea si lumea superioard. Titlul poemului are in
centru motivul principal al textului: Luceafarul. Totusi, titlul reprezinta
alegoria pe tema romantica a pozitiei geniului In lume, vazut ca o fiinta

nefericitd, cu totul opusa omului cotidian. De asemenea, reflectd si natura
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duala/ bivalenta a geniului care participd la doud chemari: cea divina si
cea umana.

Un al doilea element 1l constituie tropii. Printre figurile de stil
intalnite se remarca: repetitia: ,,a fost odata”, care denota transcendenta
in fabulos, epitetul hiperbolizat: ,,O prea frumoasa fata” subliniaza
caracterul exceptional al fetei, iar cele doua comparatii: ,,Cum e fecioara
intre sfintii/ Si luna intre stele” dezvdluie unicitatea fetei in ochii
Luceafarului. Metafora ,,cercul vostru stramt” din finalul textului se
refera la conditia omului bazat pe alegeri limitate, iar metafora ,,chip de
lut” exprima dezamagirea fatd de fata de care este indragostit Luceafarul.

Tn concluzie, poezia ,,Luceafirul” de Mihai Eminescu este o
creatie romanticd ce surprinde conditia omului de geniu, dar in egala

masura ilustreaza conceptia lui Eminescu despre forta oniricului (vis).
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