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INTRODUCERE

Nota de prezentare:

Manualul de literatura pentru copii se adreseaza, in mod deosebit, studentilor din
anul al ll-lea de la forma de invatamant la distanta (ID) si este elaborat tinand cont de
cerintele specifice privind resursele de Invatdamant destinate procesului de pregatire
individuala. Astfel, manualul:

- are un preponderent caracter de sinteza, dar, in acelasi timp, se prezinta intr-o0 forma
sugestiva, ajutand, astfel, la insusirea sistematica a cunostintelor continute in fiecare unitate
de invatare;

- continé instructiuni care ghideaza studentul asupra modalitatii de a parcurge
tematica abordata, potrivit programei analitice;

- este divizat in unitati de invatare, facilitindu-se astfel invatarea graduala si
structurata;

- face, la inceputul fiecarei unitati de invatare, o prezentare preliminara a rezultatelor
asteptate / a competentelor ce urmeaza a fi dobandite prin insusirea continutului;

- prezinta secvential fiecare tema, pe baza informatiilor furnizate in temele anterioare
si cu referire la acestea;

- include cu regularitate teme si teste de (auto)control.

Finalitatile cursulului:
Cursul urmareste un scop practic, imediat, facand — in cele patru unitati de invatare
— 0 prezentare generala si sistematica a problemelor ce tin de literatura pentru copii, intr-0
forma cat mai accesibila (acesta este obiectivul general).
Obiectivele specifice urmarite sunt:
e folosirea corespunzatoare a elementelor de teorie literard in interpretarea textelor
Propuse;
e sublinierea specificului literaturii romane pentru copii in ansamblul literaturii
universale pentru copii;
e abordarea operelor literaturii pentru copii in procesul educational la gradinita si in
clasele primare, cu exemple de activitati de invatare.

Competente:
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Cursul de Literatura pentru copii le formeaza studentilor urmatoarele competente:
Cunostinte
e cunoasterea importantei literaturii pentru copii in ansamblul literaturii;
e Intelegerea scopului studierii literaturii pentru copii,
e intelegerea mijloacelor de realizare a textelor literare pentru copii;
e incadrarea corectd a textelor reprezentative intr-un anumit gen literar, respectiv
intr-o anumita specie literard, pe baza particularitatilor acestora;

e cunoasterea particularitatilor de limbaj ale unor scriitori romani (stil si arta
literard).

Abilitati

e stapanirea formelor de interpretare a unor texte din creatia literard orala
(populard) pentru copii;

e stapanirea formelor de interpretare a unor texte din creatia literara culta pentru
copii;

e claborarea unei argumentari scrise pe baza textelor literare studiate;

e identificarea si aplicarea principiilor si strategiilor didactice in proiectarea
activitatilor instructiv-educative vizand textele literare pentru copii.

Atitudini
e asumarea modului de organizare a unui demers didactic.

INDICATII PENTRU PARCURGEREA CURSULUI:

Unitatile de invédtare sunt divizate in capitole, usurdndu-se invatarea graduala si
structurata.

Pentru a facilita retinerea informatiilor esentiale, propunem studentilor urmatorul
timp mediu necesar pentru asimilarea continuturilor (recomandam, astfel, un anumit ritm
de studiu):

Unitatea de invatare nr. 1: 5 ore
Unitatea de invatare nr. 2: 5 ore
Unitatea de invatare nr. 3: 5 ore
Unitatea de invatare nr. 4: 6 ore
Reactualizarea principalelor concepte operationale

necesare studierii literaturii pentru copii 3 ore

Recapitulare, prin rezolvarea

unor subiecte date la examenele

de titularizare, definitivat si

gradul didactic Il 4 ore

TOTAL 28 ore

La sfarsitul fiecarei unitati de invatare, se ofera sarcini de lucru / teste de autocontrol,
pe care studentii sunt invitafi sa le parcurgd, pentru a isi verifica modul de invatare. In
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rezolvarea testelor, studentii vor apela si la referintele bibliografice mentionate la inceputul
unitatilor de invatare. Studentii sunt sfatuiti sa rezolve toate sarcinile de lucru, temele de
casa si exercitiile propuse, pentru a 1si asigura o pregatire corespunzatoare.

In privinta evaluirii, in stabilirea notei finale, se va tine seama de:
- raspunsurile studentului la examenul scris (50%)
S
- rezolvarea urmatoarei teme de control obligatorii (50%) — se va alege UNA
dintre temele de mai jos:
Elaborati un eseu, de 4 — 5 pagini, in care sa dezvoltati tema ,, Aspecte educative,
prezentate in operele Caprioara, de Emil Gdrleanu, si Puiul, de 1. Al. Bratescu-Voinesti”.

SAU

Elaborati un eseu, de 4 — 5 pagini, in care sa dezvoltati tema ,, Universul copilariei,
oglindit in operele Amintiri din copilarie, de lon Creangd, si Dumbrava minuanta, de Mihail
Sadoveanu”.

FOARTE IMPORTANT: Pentru calcularea mediei aritmetice in vederea
stabilirii_notei finale (care se inscrie in catalog), studentul trebuie si obtini, la
examenul scris, cel putin nota 5!!!! Obtinerea unei note mai mici de 5 la examenul scris
atrage dupa sine NEPROMOVAREA EXAMENULUI, indiferent de nota obtinuta la
tema de control obligatorie (eseu).

Mult succes!

Conf. univ. dr. Valeriu MARINESCU
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UNITATEA DE iNVATARE NR. 1

Literatura pentru copii — parte integranta a literaturii generale

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor constientiza importanta literaturii pentru
copii in ansamblul literaturii, vor intelege scopul studierii acesteia si se vor familiariza cu
mijloacele de realizare a textelor literare pentru copii.

CUPRINS
1.1. Ce intelegem prin literatura pentru copii?
1.2. Literatura pentru copii — specific; valente instructive, etice
si estetice.
1.3. Lectura literara suplimentara.
1.4. ,,Adversarii”’ literaturii pentru copii.

BIBLIOGRAFIE

e Bocos, Musata (2013). Proiectarea, organizarea $i realizarea
activitatii didactice.

e Casangiu, Larisa lleana (2007). Literatura roméana si literatura pentru
copii. Note de curs si sugestii de lecturi plurale ale unor opere.

e Ciortea, Marcela (2013). Didactica limbii si literaturii romane.

e Marinescu, Valeriu (2004). Didactica limbii gi literaturii romane in
contextul actual al reformei in educatie (capitolul Literatura pentru
copii).

e Marinescu, Valeriu (2009). Din nou despre lectura, cu incredere.

e Marinescu, Valeriu (2014). Beginning Teachers “Facing” the Reader
Formation Status in Primary School.

e Marinescu, Valeriu (2015). Literatura pentru copii — aspecte ale
interpretarii textuale.

e Molan, Vasile (2015). Comunicare in limba roména si Limba si
literatura roména in invatadmantul primar (capitolul Lectura literara
suplimentara).

1.1. Ce intelegem prin literatura pentru copii?

Prin Ordinul ministrului Educatiei Nationale nr. 3418 din 19.03.2013, se aproba
programele scolare pentru clasa pregatitoare, clasa I si clasa a ll-a din invatamantul primar,
aceste programe urmand sa se aplice, in sistemul de Tnvatdmant romanesc, incepand cu anul
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scolar 2013-2014, pentru clasa pregétitoare si pentru clasa I, iar pentru clasa a II-a, Incepand
cu anul scolar 2014-2015.

Pe 2 decembrie 2014, se emite Ordinul ministrului Educatiei Nationale nr. 5003
privind aprobarea programelor scolare pentru invatamantul primar, clasele a Ill-a si a IV-3,
noile programe intrand in vigoare incepand cu anul scolar 2015-2016, pentru clasele a
I11-a, si incepand cu anul scolar 2016-2017, pentru clasele a 1V-a.

In notele de prezentare, autorii programelor precizeaza ci acestea valorifica o serie
de documente comunitare, precum Recomandarea Parlamentului European si a Consiliului
din 2006 privind competentele cheie pentru educatia si formarea pe tot parcursul vietii,
Literary Framework for Teachers, PIRLS Assessment Framework sau Portofoliul european
al limbilor, documente pe baza carora au fost formulate competentele de comunicare si de
lectura si au fost structurate continuturile.

In privinta exploririi textului literar, programele ofera , liste orientative de autori” si
de opere, mentionandu-se ca autorii de manuale si profesorii vor opera selectii ,,adecvate
demersului propus”. Alegerea textelor destinate copiilor ridica, insi, o serie de probleme,
prima fiind chiar intrebarea Ce intelegem prin literaturd pentru copii?

Facand o trecere in revista a raspunsurilor date de unii specialisti, conf. univ. dr.
Larisa Casangiu de la Universitatea Ovidius din Constanta (Casangiu 2007) observa ca
acestea ajung sa fie chiar contradictorii.

De retinut!

Profesorul universitar Dumitru Micu este de parere ci, estetic
vorbind, literatura pentru copii nu exista, asa cum nu exista o literatura
pentru batrani sau pentru femei. Si, totusi, o literatura special destinata
varstelor mici, adecvata puterii de intelegere a scolarilor si prescolarilor,
se scrie. Ea este un instrument al pedagogiei.

Dimpotriva, prof. univ. dr. Olga Dutu de la Constanta crede cu tarie
ca exista o literatura pentru copii, asa cum existd muzica pentru copii,
pictura si, mai ales, grafica de carte adresata copiilor.

La randul sau, criticul literar Nicolae Manolescu observa ca
separarea literaturii pentru copii de capodoperele literaturii pentru toate
varstele nu are sens, intrucat, si in cazul asa-numitei literaturi pentru
copii, tot valoarea artistica si universala conteaza.

Larisa Casangiu aminteste si opinia lui G. Cailinescu: ,,ca sa fie opere
de arta, scrierile pentru copii si tineret trebuie sa intereseze si pe oamenii
maturi si instruiti. Copilaria nu dispare niciodata din noi, ea constituie
izvorul permanent din care decurg toate meandrele vietii noastre [...].
Copilul se naste curios de lume si nerabdiator de a se orienta in ea.
Literatura care 1i satisface aceasta pornire 1l incanta”’.

Putem spune cu siguranta ca intrd in sfera literaturii pentru copii acele texte care
incep cu ,,a fost odatd”, texte despre care Umberto Eco afirma ca lanseazd un semnal ce

Lapud G. Cilinescu, J. Verne si literatura pentru copii, in Cronicile optimistului, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1964, pp. 274-276
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imediat isi selecteaza propriu-i cititor model, care ar trebui sa fie un copil sau cineva dispus
si accepte o poveste ce trece dincolo de intelesul obisnuit?.

Criticul si istoricul literar contemporan (totodatd, publicist si realizator de emisiuni
TV) Alex. Stefanescu, in cartea Mesaj catre tineri: redescoperiti literatura! (aparuta la
Bucuresti, la Editura Curtea Veche, in anul 2014), afirma ca, ,,in timpul lecturii, cititorul
traieste actiunea din carte, substituindu-se personajului principal. Uneori asaza chiar cartea
deoparte, inchide ochii si se lasd in voia unor reverii. Este modul de lectura cel mai raspandit,
acela care se practica spontan, de cei aflati la inceputul carierei de cititori. [...] Dupa trecerea
anilor si parcurgerea a noi si noi carti, ne detasam de personaje si incepem sa ne Intrebam
cum anume le-a construit autorul, cum a reusit sé le portretizeze atat de bine incat par reale,
de ce a preferat un final tragic cind era atit de simplu si imagineze un happy-end etc. In
aceastd etapa a evolutiei noastre de cititori nu ne mai substituim personajului principal, ci
autorului. [...] Abia dupa ce ajunge la o maturizare intelectuald deplina, cititorul intra in rolul
de cititor. El nu-si mai inchipuie ca este unul dintre personaje, nu mai ia, in imaginatie, locul
autorului, ci se mulfumeste cu conditia de cititor si contempla spectacolul de cuvinte care i
se oferd”.

Tot Alex. Stefanescu, in aceeasi lucrare, isi exprima parerea ca ,,adevaratii autori de
literatura pentru copii, de la Andersen la Saint-Exupéry, se exprima clar §i nuantat, nu se
chinuiesc sa adopte stilul caraghios-peltic, prin care atatia veleitari de la noi 1si inchipuie ca
se fac indragiti de cei mici. Exista o butada: adevirata literatura pentru copii seamana
cu literatura pentru maturi, doar ca este mai buna” (subl. n.).

De retinut!

in mod obisnuit, literatura pentru copii se imparte in patru grupe:
literatura pentru prescolari, literatura pentru cei de varsta scolara mica
(7-8 ani), literatura pentru copiii de varsta mijlocie (9-12 ani) si literatura
pentru copii mai mari (13-15 ani).

intrucat materialul de fatii se adreseazi viitoarelor cadre didactice
din Invatamantul prescolar si primar, prin literatura pentru copii, vom
intelege, in primul rand, textele literare care se adreseaza copiilor de
gradinita si celor din clasele pregatitoare - 1V.

Oricare ar fi pozitia noastra fatd de raspunsurile la intrebarea Ce intelegem prin
literatura pentru copii?, este cert ca, prin audierea sau prin citirea unor texte, obligatoriu
adecvate particularitdtilor de varsta ale copiilor, trebuie sd se stimuleze interesul, pasiunea
lor pentru lecturd, setea de cunoastere, creativitatea.

Literatura pentru copii este, fara indoiala, o parte integranta a literaturii generale si
contribuie in primul rand la instruirea si la educarea estetica si etica a prescolarilor si elevilor.
Respectandu-le particularitatile de varsta si psihice, textele destinate lor cunosc aceleasi
,legi generale” ale subiectului, ale compozitiei, ale genurilor si speciilor literare si ale
imaginilor artistice ca si textele studiate in ciclul gimnazial si in cel liceal. Iata de ce tematica
literaturii pentru copii este aceea a literaturii in general, tinandu-se cont ca respectivele teme
sa corespunda scopului educatiei copiilor si particularitatilor psihologice ale lor.

Un text literar 1si revendica apartenenta la literatura pentru copii inca din titlu. Se stie
ca titlul este primul element al operei cu care cititorul vine in contact, primul care ii spune

2 apud Umberto Eco, Sase plimbdri prin piadurea narativa, Editura Pontica, 1997, Constanta, p.15
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cititorului ceva despre operi. in general, niciun scriitor nu isi numeste opera la intamplare
sau in mod banal, existand putine texte literare cu titluri explicite, a caror semnificatie nu
pune probleme (de pilda, poezia larna, de Vasile Alecsandri). Cadrul didactic va trebui sa le
explice copiilor ca, de cele mai multe ori, scriitorul, ca sa il determine pe cititor sa se aplece
asupra textului literar, isi alege cu multa atentie titlul, avand grija ca acesta sa fie interesant,
incitant, sa invite la lectura. Asadar, putem spune ca titlul are un rol anticipativ, orientandu-
ne lectura. Subliniindu-se acest aspect, copiii vor avea grija ca, atunci cand, la scoald, vor
face compuneri, sa le dea titluri cat mai frumoase.

In cazul poeziilor ce pot fi propuse copiilor, sunt situatii in care o parte din primul
vers sau chiar versul intreg se transforma in titlu: Somnoroase pasarele, Ce te legeni — poezii
de Mihai Eminescu. Alteori, titlul scoate in evidentd numele personajului principal intalnit
in respectiva opera literara (precum D-l Goe..., Bubico), pentru a-l determina pe cititor ca,
pe parcursul textului, sd se concentreze atat asupra nsusirilor avute de personaj, cat si asupra
intamplarilor prin care trece acesta. In situatia in care, prin titlul, autorul ne propune unele
coordonate spatiale (La mijloc de codru, de Mihai Eminescu) sau temporale (larna, de Vasile
Alecsandri), ne aflam 1n fata unui text descriptiv, care poate fi un pastel. Cadrul didactic i
va conduce pe elevi sa identifice principalele elemente ale tabloului / peisajului descris
(imaginile artistice — vizuale, auditive etc. — si cele mai importante figuri de stil, cu
semnificatia lor).

Nu trebuie neglijat faptul ca titlul se afla intr-o stransa legatura cu textul literar, avand
rolul sd sugereze continutul respectivei opere si sd sustind mesajul ei, reliefand si
sentimentele pe care autorul vrea sd ni le transmita (copiii vor fi ajutati s observe care sunt
acestea). Exista cazuri cand titlul este o figura de stil, adica presupune un cuvant sau un grup
de cuvinte cu sens conotativ, figurat; micul cititor va fi invitat sa decodeze acest inteles, sa
ghiceasca oare ce se ascunde in spatele titlului, apropiindu-se astfel de textul literar propriu-
zis.

Copiii doresc foarte mult s cunoasca aspectele variate ale vietii, au o imaginatie
extrem de bogata, iar textele literare ce le sunt destinate folosesc mijloace artistice cu un
puternic impact emotional, dar si scopuri educative.

Trasaturile generale ale literaturii pentru copii sunt, evident, in strinsa legatura cu
specificul varstei. Copiii manifestd o curiozitate nelimitatd pentru lumea inconjuratoare
(tradusa prin intrebarile — adesea incuietoare, adresate adultilor — care incep cu ,,de ce?”’), au
o mare fortd a perceptiei, iar culorile, sunetele si miscarile ocupa primul plan. Copiii atribuie
obiectelor i necuvantatoarelor Insusiri omenesti, motiv pentru care personajele textelor
literare sunt alese si din randul acelor elemente ale naturii care incanta simturile copiilor:
catel, melc, gaza, soricel, arici s.a.m.d. Tocmai de aceea, literatura cuprinde mici povestiri,
istorioare despre lucrurile cele mai apropiate din lumea Tnconjurdtoare, cu un material de
perceptie foarte viu. Totodata, copiii sunt bucurosi sd vorbeasca, sa 1si spund punctul de
vedere, sd is1 etaleze memoria si istetimea, sa invete ghicitori, manifestari pe care cadrul
didactic trebuie sa le incurajeze din plin.

Treptat, curiozitatea copilului dobandeste un caracter activ; el nu se mai multumeste
cu observarea naturii, ci doreste sa ii patrunda tainele si chiar sd o stdpaneasca, iar textele
literare ii vor veni in ajutor. Astfel, cadrul didactic le va citi elevilor (si, ulterior, 1i va pune
pe ei singuri sa citeascd) basme, unde calul nazdravan ce zboara ,,ca vantul si ca gandul”
prin vazduh simbolizeaza dorinta copilului de a strdbate cu repeziciune distante mari. Toate
obstacolele pot fi depasite daca esti inteligent — vor fi ajutati cei mici sa observe —, asa cum
Fat-Frumos 1l invinge pe zmeu sau pe balaurul cu sapte capete.

Introducerea orei obligatorii de lectura in curriculumul pentru invatamantul primar a
fost o mare izbanda, in conditiile in care testele internationale au aratat ca elevii nostri
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intampina dificultati serioase in interpretarea unui text. Dacd, in acest moment, ea nu mai
apare in planul de invatdmant, nu inseamnd ca nu mai intra in atentia cadrului didactic. Dupa
cum apreciazd profesorul universitar Vasile Molan, cititul cartilor se va transforma in
deprindere, se va realiza cu placere si va deveni o necesitate numai dacd scoala actioneaza
in aceasta directie de la varstele corespunzatoare claselor mici. Un om care nu simte nevoia

sa citeasca pand la maturitate nu se mai apropie usor de carte, iar cultura lui este incompleta
(Molan 2015: 247).

1.2. Literatura pentru copii — specific; valente instructive, etice si
estetice; reconsiderarea importantei lecturii literare

Pentru copii, lumea inconjurdtoare este aceeasi ca si pentru adulti, numai ca ea
trebuie infétisata potrivit intelegerii celor mici, iar literatura pentru copii face tocmai acest
lucru. Ea le imbogateste cunostintele si 1i ajutd sa inteleaga realitatea, ii educd in dragostea
pentru adevar, pentru cinste, pentru frumos, pentru iubirea semenilor, 1i invatd sa gandeasca,
sa ia decizii, 1i formeaza ca oameni deplini.

Cartile si textele pentru copii trebuie sa corespunda, asadar, interesului celor mici de
a cunoaste, dar, in acelasi timp, sa le trezeasca dorinta de a se exprima cat mai corect si de a
dobandi un limbaj cat mai bogat.

De retinut!

Literatura pentru copii trebuie sa tind seama de cerintele, de
asteptarile micilor destinatari / cititori, sa le vorbeasca ,,pe limba lor” si sa
nu fie excesiv didactica. Discutiile prea lungi despre invatamintele morale
desprinse dintr-un text duc la scaderea efectului artistic al operei.
Literatura pentru copii, ca, de altfel, intreaga literatura, reprezinta — sa
nu uitam! — arta cuvantului, forma de cunoastere a realitatii care se
realizeaza cu ajutorul imaginilor artistice. Pe de alta parte, se impun alese
texte vesele, distractive, care sa ii atraga pe copii si sa le dezvolte simtul
umorului, texte ,,cu sare si piper”.

Mai trebuie subliniat ca tot ce apartine stiintei trezeste in copii un mare interes si, de
aici, pasiunea lor pentru explorari, pentru céldtoriile in {inuturi noi, mai ales pe alte planete
(se poate apela si la romanele lui Jules Verne, in masura in care se constatd cd nu pun
probleme de receptare). Cartile de aventuri le insufld copiilor si elevilor dorinta de a
cunoaste, de a gasi solutii pentru a iesi din orice incurcaturd, de a deveni eroi adevarati. Ei
admird personajele care lupta pentru o cauza dreaptd (gen Praslea cel voinic, Greuceanu,
Fat-Frumos), 1i dispretuiesc pe cei inactivi (asa cum este omul lenes din cunoscuta poveste
a lui Ton Creangd), dar manifestd o oarecare intelegere fata de comportamentul unor
personaje precum Goe sau lonel din Vizita... Desigur, cadrul didactic va face apel la acele
texte literare care il ajuta pe elev sa distingd binele de rau, fapta laudabila de atitudinea lasa,
nedemni, injusta. In felul acesta, literatura ii invatd pe copii si cunoasci natura si firea
oamenilor, spre a se putea cdlauzi in viata.

Este o realitate faptul ca tinerii de astazi 1si parcurg anii de scoald in conditiile unei
explozii informationale fara precedent. Dimensiunile schimbarilor care se petrec permanent
in societatea contemporana reprezintd o provocare serioasa pentru dascali, responsabili de
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pregatirea copiilor si tinerilor din mileniul al treilea. Fostul ministru al Tineretului,
Alexandru Mironov, intr-un articol intitulat E-book, carte electronica (publicat in
prestigioasa revistd Tribuna invagamdntului), referindu-se la concurenta facuta cartii de
computer si de internet, noteaza: ,,simt ca pamantul ne fuge de sub picioare celor invatati cu
dulceata cartii, crescuti in respectul pentru cel mai important monument al civilizatiei
umane”. Acelasi cunoscut realizator de emisiuni de radio si de televiziune pomeneste un
articol intitulat Viitorul lecturii? si publicat in The New York Times, constatand: ,.si ei,
americanii, au aceleasi probleme ca si noi, europenii: copiii le sunt din ce in ce mai pugin
atrasi de carte”.

Ce pozitie ar trebui sa adopte, Intr-o asemenea situatie, cadrele didactice, confruntate
Ccu provocarea de a-i pregati pe elevi cat mai bine pentru a reusi intr-un viitor care nu poate
fi prevazut in detaliu? Fiecare cadru didactic incearca sa anticipeze ce vor face actualii sai
elevi cand vor avea propriul loc de munca, in conditiile in care apar in permanenta ocupatii
noi in cele mai diverse domenii de activitate.

Dascalului 1i revine o misiune mai grea ca oricand: aceea de a gasi calea prin care
elevii sdi sa fie pregatiti sa foloseasca multitudinea de informatii din jur, bazandu-se pe o
gandire criticad formatd 1n scoald, dar care sd nu-i indeparteze de lectura, vazutd ca un
»eveniment al cunoasterii”, chiar daca obiectivele ce trebuie atinse pot fi obtinute si prin
mijloace mult mai facile. Asa cum citeam undeva, intr-o lume a robotilor si a informatizarii,
trebuie sa nu uitdm ca literatura este, in fond, o artd (ca si muzica, pictura, sculptura,
arhitectura) si ca, oricat de multe informatii se pot obtine printr-0 Simpla apasare de taste,
nimic nu poate egala parfumul desuet si prietenos ce se ridicd dintre filele unei carti
adevarate.

Criticul literar Alex. Stefanescu, in cartea Mesaj catre tineri: redescoperiti
literatural, isi aduce aminte: ,,Uneori intrerupeam lectura si inchideam ochii, ca sa-mi
reprezint ceea ce descria autorul. Proza (povesti, legende, povestiri, schite, nuvele, romane)
ma captiva, ma facea sa uit de mine insumi. Intram complet in universul fictiv si cand
reveneam la realitate totul mi se parea decolorat si plictisitor”.

Viitorii profesori pentru invatdmantul prescolar si primar sunt chemati sa gaseasca
un nou echilibru intre scop si mijloace, sa stabileascd noi repere in procesul de reconsiderare
a importantei lecturii. Cadrele didactice cu experienta stdpanesc, desigur, o serie de tehnici
(unele foarte ingenioase, altele foarte practice) pentru stimularea interesului copiilor fata de
lectura in perioada prescolaritatii si a scolaritatii mici; pe de alta parte, profesorii aflati la
inceputul carierei au nevoie de sprijin in aceasta ,,batalie” pentru lectura.

Orice demers se impune adaptat la scolarii de astdzi, pentru cd, dacd elevii de anul
trecut sau dintr-o generatie anterioara au citit mai mult ori au agreat un anumit tip de
scriiturd, nu inseamna ca si elevii de acum sau cei de anul viitor vor face la fel. Are, astfel,
dreptate profesoara Marcela Ciortea, de la Universitatea ,,1 Decembrie 1918 din Alba Iulia,
atunci cand spune ca demersul didactic trebuie sd se plieze pe evolutfia sociald fireasca a
elevului din zilele noastre, iar acesta este bine sa intre in contact cu literatura potrivita varstei
sale prin diversele mijloace de informare la care poate accede (Ciortea 2013: 47).

Pregétindu-se in vederea ,,batéliei” pentru lectura, profesorul debutant ar trebui sa
porneasca de la Standardele de evaluare la limba romdna la sfarsitul ciclului primar,
document din care va afla ca invatacelul sau va trebui condus astfel incat, la intrarea in
gimnaziu, sa poata citi corect, fluent si expresiv un text, sa formuleze ideile principale dintr-
un asemenea text, sa identifice secventele narative, descriptive si dialogate dintr-un text citit,
sa desprinda trasaturile fizice si morale avute de personajele dintr-un text citit, sa rezume un
text narativ cunoscut. Pentru a avea sorti de izbanda in ,,batalia” (deloc usoara) despre care
vorbim, profesorul nu trebuie sa 1si uite ,,armele”: inclinatia spre literatura, capacitatea de a-
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si reprezenta gradul de dezvoltare a gandirii, memoriei si imaginatiei copiilor, puterea de a
anticipa reactiile lor emotive in raport cu textul prezentat / studiat, capacitatea de a se face
inteles, disponibilitatea de a participa la manifestari stiintifice dedicate lecturii. Folosind cu
pricepere aceste ,,arme” 1n abordarea unui text literar, debutantul nostru isi va putea ajuta
invatacelul sa gandeasca si sa se exprime corect si fluent, atat oral cat si 1n scris, si il va feri
de pericolul citirii mecanice, prin accentuarea laturii estetice, stilistice, dar mai ales practice
a continuturilor selectate (punandu-si mereu, cu extrem de mare sinceritate, intrebarea: ,,la
ce 11 foloseste acum si, mai ales, la ce 1i va folosi mai tarziu cu adevarat elevului meu acest
text?””). Se va accentua reflectia personald a elevului, acesta fiind incurajat sa spuna ce crede,
ce gandeste, desigur, cu argumente. Asa cum elevul trebuie invagat cum sa invete, tot astfel,
el trebuie invatat cum sa citeasca.

Dirijarea, de catre cadrul didactic, a interpretarii unui text literar (prin care urmarim
dezvoltarea capacitatii elevului de receptare a mesajului scris) are un rol major, chiar
hotarator in atragerea catre sau, dimpotriva, in indepartarea de lectura a invataceilor. Este
extrem de important pentru tinerii profesori din invatamantul primar sa respecte ,,primii
pasi”, mai ales in explorarea textului versificat. Intrucat acesti ,,pasi” sunt prezentati in
cadrul cursurilor de didactica limbii si literaturii romane si pusi in practica la seminar, ne
multumim sd punctim cele mai importante etape, folosindu-ne tot de materialul pus la
dispozitie de doamna profesoara Marcela Ciortea (Ciortea 2013: 57—60):

- lectura model — in aceasta etapa, menita sa sensibilizeze elevul la intilnirea cu
textul, cadrul didactic trebuie sd adopte tonul fundamental avut de text,
reconstituind astfel valorile sale acustice si atragand atentia asupra segmentelor
sugestive;

- explicarea cuvintelor necunoscute — sub nicio forma nu se face in timpul lecturii
model, ci dupa aceasta si nu se explica doar sensul din text al unui cuvant, ci toate
sensurile sau cat mai multe dintre ele; recomandam scrierea pe tabla si in caiete
a cuvintelor noi, pronuntarea lor cu voce tare — atat de cadrul didactic, cat si de
elevi —, eventuala despartire a lor in sliabe, dar si exercitii de vocabular care sa
urmareasca, dupa caz, polisemia cuvintelor, antonimia, sinonimia, omonimia, dar
si introducerea lor in enunturi potrivite;

- explorarea primarad a textului — Selectarea de expresii sau de versuri care i-au
impresionat pe elevi, cu justificarea selectiilor facute — desigur ca se admit opinii
diverse, lasandu-se elevilor libertate deplina;

- explicatia titlului — titlul este primul element al textului cu care cititorul intrd in
contact;

- prezentarea trasaturilor obiectelor descrise in text si observarea traiectoriei
privirii — in clasele primare, textele in versuri sunt, in general, descriptive etc.

1.3. Lectura literara suplimentara

Privitd din perspectiva educatiei permanente, lectura constituie un eveniment al
cunoagsterii, orientand gandirea si sensibilitatea elevilor asupra operei literare. Dupa cum
aratd profesorul universitar Vasile Molan, prin lecturd literard suplimentard, intelegem
textele literare citite de elevi din proprie initiativa, la sugestia parintilor sau la recomandarea
cadrelor didactice.

Disciplina ,,Limba si literatura roméana” ocupd un loc aparte in planurile de
invatdmant, ca o consecintd a specificului sau, a contributiei pe care o are la Indeplinirea
obiectivelor generale instructiv-educative ale scolii romanesti. Disciplina pune accentul pe
modelul comunicativ-functional, pe transmiterea unei culturi adaptate la realitatile societatii
contemporane si pe constientizarea identitatii nationale ca premisa a dialogului intercultural
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si a integrarii europene.

In acest context, lectura poate deveni o modalitate de armonizare interculturald si
interreligioasa, ardtandu-le copiilor si elevilor necesitatea vietuirii in pace, in intelegere, in
respect reciproc intre persoane, indiferent de nationalitate sau de apartenentd religioasa.
Intrebarile pe care si le pun elevii (si nu numai ei) acum, la inceput de mileniu, in legatura
cu fundamentalismul islamic — de pilda — izvorasc din tragedia insangerarii, produsa de slaba
capacitate de dialog interetnic si interreligios. O serie de raspunsuri la aceste intrebari se pot
afla si prin intermediul textelor literare.

Inca din primele clase, elevii, prin intermediul textelor literare din manualele scolare
sau din diferite antologii, afla despre relatiile romanilor cu turcii, numiti de unii scriitori ai
nostri ,,necredinciosi” si ,,pagani”. Astfel, ei pot ajunge sa perceapa islamul exclusiv prin
incisivitatea lui. In aceste conditii, este datoria cadrului didactic sd mediteze la observatiile
facute de marele specialist in istoria religiilor, prof. univ. dr. Remus Rus, in cartea domniei
sale, Istoria filosofiei islamice: ,,Incisivitatea islamului nu este deloc surprinzatoare, mai ales
dacd ne gandim ca, luat ca fenomen, el mosteneste si preia coordonatele de actiune ale
marilor imperii care |-au precedat: asiro-babilonian, persan, elin, roman si bizantin. Totusi,
islamul nu trebuie inteles doar ca ideologie a unui imperiu care a zdruncinat din temelii
omenirea, caci el nu poate si nici nu trebuie redus doar la o atare situatie. De-a lungul
veacurilor, islamul devine si un adevarat promotor de civilizatie si de cultura”.

In acest scop, putem si le recomandiam elevilor spre lecturd, printre alte titluri,
romanul lui Gala Galaction Papucii lui Mahmud. Romanul are un fir epic limpede: dintr-un
impuls de moment, Savu Pantofaru din Rosiorii de Vede ucide, in timpul Réazboiului din
1877 — 1878, un prizonier turc, lipsit de aparare. Urmeaza ispasirea religioasa: implinind
canonul prescris de sihastrul Silvestru, Savu Pantofaru va rataci prin lume, impartind
saracilor, ca milostenie, o mie de perechi de incaltari facute de mana lui. Mesajul acestui
roman este limpede: oricdrei religii i-ar apartine, omul crede in viata vesnica si, pentru
dobandirea acesteia, trebuie sa isi iubeasca aproapele.

In secolul al XIX-lea, fascinati de Orient, scriitorii nostri accepta si aderd chiar la
spiritul filo-islamic. Este cazul unor pasoptisti precum Vasile Alecsandri, lon Ghica,
Dimitrie Bolintineanu, Mihail Kogélniceanu, cdldtori romani in spatiul islamic, de la care
ne-au ramas memorii $i jurnale de calatorie. Acesti scriitori se situeaza departe de amintirile
negative ale oprimdrii otomane si ale invaziilor si ajung sa fie observatori directi ai lumii
musulmane si ai legii islamice (prezentand, in scrierile lor, legaturile dintre legea islamica si
viata religioasa, respectiv dintre legea islamica si viata sociala).

In primdvara anului 1853, Dimitrie Bolintineanu porneste spre Palestina si spre
Egipt. Volumul Calatorii la Ierusalim si Egipt a avut mare succes, dovedindu-se o adevarata
istorie a tinuturilor stribatute. Incepand cu cele mai vechi legende ale locurilor, urméand cu
vietile sfintilor si ale imparatilor ce au trdit aici, scriitorul ne introduce n atmosfera acelor
timpuri, facandu-ne sd ne concentram atentia in mod deosebit asupra lumii islamice.
Personalitdtile musulmane intalnite 1-au impresionat pe Bolintineanu, insa cele mai multe
cuvinte de lauda le are pelerinul roman la adresa lui Chiamil-pasa: ,,Acest pasa este dintre
turcii cei tineri, cu idei mai noi si generoase in privinta crestinilor; niciun alt pasa inaintea
lui, afard de Ibrahim, fiul lui Mohamet Ali, nu facuse atatea concesii pentru crestini. Ca sa
arate arabilor fanatici ca nu trebuie sa mai existe oarbele prejudecati religioase si dispretul
ce au pentru biserica crestind, acest pasa veni regulat, in toate serile din Saptaméana Mare a
Pastelui, In biserica noastra”. latd un musulman tolerant, care intelege ca oamenii sunt
impreuna calatori prin viata. Precizand ca acest pasa trimite cavaleri turci care sa ii escorteze
pe crestini in drumul lor spre Iordan, pentru a nu fi atacati de beduini, Bolintineanu {si
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exprima satisfactia de a se afla in fata unui promotor al impacarii, in fata unui luptator pentru
instaurarea unei armonii interetnice si interreligioase.

Profesorul de astdzi este pus in situatia de a instrui si de a educa elevi care dispun de
mijloace moderne de informare, au mai mult timp liber si utilizeaza un limbaj si mai liber.
Din pacate, insd, mai mult timp liber nu inseamnd mai multa lecturd, ci mai multd
»distractie”, cu toate consecintele acestui fenomen. Elevii acorda tot mai putin timp citirii
unei carti, iar sursele de inspiratie utilizate in rezolvarea unor cerinte impuse la scoald sunt,
cel mai adesea, gasite prin intermediul internetului.

Exista cercetari care aratd, in urma unor sondaje, ca, pe masura ce cresc, elevii citesc
din ce in ce mai putin. In plus, daci elevii din clasele mai mici parcurg lectura suplimentar
data la scoald mai mult din placere, elevii mai mari o fac mai mult din obligatie. Au profesorii
din invatdmantul primar mai multa putere de convingere decat profesorii de gimnaziu? Ce
strategii ar trebui adoptate, astfel incat elevii sd fie atrasi sa redescopere cartea? Desigur,
daca vechile metode nu mai dau rezultate, trebuie sa se caute altele noi, care raspund nevoilor
imediate, ofera feedback, dezvolta creativitatea si gandirea critica, independenta, au caracter
activ-participativ, stimuleaza interdisciplinaritatea. Astfel, elevii vor intelege ca lectura ii
ajuta sa isi imbogateasca limbajul, sa isi dezvolte gandirea si sa dobandeasca noi cunostinte
despre lumea care 1i inconjoara, ii ajuta sa faca fata unor situatii concrete din viatd, sa devina
mai intelepti si chiar sa diminueze stresul, prin starea de ,,relaxare totala” indusa prin lectura.

Din fericire, cei mai multi profesori au inteles ca, in predare, nu trebuie sa se limiteze
la banala povestire a unui text epic sau dramatic, la inventarierea ,,contabila” a figurilor de
stil dintr-un text liric, la prezentarea formala, generala a temei sau a personajului literar.

Psihologii afirma ca intimitatea lecturii si memoria afectiva ce ne leaga de rafturile
unei biblioteci ni se citesc pe chip, ¢a unui om i poti citi antecedentele lecturii pe expresia
fetei. La intrebarea ,,Cum ifi alegi o carte?”, unii elevi afirmd cd urmeaza recomandarea
profesorilor, altii, pe cea a parintilor sau a prietenilor. Sunt si elevi ce admit ca 1si aleg cartile
la intdmplare, dupa titlu sau chiar dupa culoarea si dupa ilustratiile de pe coperta. Din pacate,
astazi, mulfi romani copildresc fara biblioteca in casd sau au o bibliotecd doar de forma
(pentru ca asa se obignuieste). Sorin Lavric, publicist in revista Psychologies, arata ca, in
felul acesta, unui om i se furd cel mai important mijloc de imbogéatire a imaginatiei i,
totodata, cel mai eficient instrument de rafinare a psihicului: cuvantul. A nu fi de timpuriu
in legdturd cu cartile mareste riscul de abrutizare prematura.

O metoda ce ajutd la formarea statutului de cititor in clasele primare, incurajand
lectura literara suplimentard, este ,,biblioteca”, ea presupunand ca fiecare elev sa mentioneze
un titlu de carte si apoi, in doud minute, sa prezinte acea carte, astfel incat sa-si convinga si
colegii sa o citeasca. Dupd fiecare prezentare, se va stabili numarul elevilor convinsi de
vorbitor, iar in final va fi desemnat castigatorul. Ulterior, fiecare elev isi va imagina ca este
intr-o biblioteca, de unde trebuie sa aleaga patru carti dintre cele prezentate — doua pentru el
st doud pentru prietenii cei mai buni. Alegerile se impun motivate. Orice demers ar imbratisa
cadrul didactic, nu trebuie uitatd empatia: sa simfi ce gandeste copilul, ce simte el, ca sa il
poti conduce catre atingerea obiectivelor propuse.

Nu de putine ori, manualele scolare propun, atat pentru lecturile obligatorii, cat si
pentru cele suplimentare, texte total neatractive, care, studiate la clasd, nu ajuta deloc in
formarea statutului de cititor. Ce ar trebui sa faca, in aceasta situatie, cadrul didactic debutat?
Sa 1s1 aduca aminte ca noua proiectare curriculara presupune trecerea de la o succesiune fixa
a continuturilor existente in manuale la demersuri didactice personalizate, la valorificarea
personalizata a programei scolare si a manualelor, la selectarea si la structurarea
continuturilor de cétre profesor (prin adaptare, completare, inlocuire sau omitere a
continuturilor din manualele scolare), la realizarea transpozitiei didactice interne. Din
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perspectiva pragmatica, principala provocare a curriculumului o reprezina transpunerea,
»traducerea” temelor de studiat in experiente de invatare si de formare relevante (Bocos
2013: 140; 167). Asadar, desi aflat la inceput de drum, profesorul nostru trebuie sa aiba
curajul sd creeze situatii de invatare care sa genereze experiente de invatare pozitive,
dezirabile. Relatia didacticd este una triangulard, stabilitd intre cadrul didactic, elev si
continutul de invatare, iar in aceasta relatie, se cer, din partea cadrului didactic, oferte de
instruire atractive, care induc si dezvolta la elevi o serie de atitudini dezirabile fata de — in
cazul nostru — textul literar studiat.

1.4. ,Adversarii” literaturii pentru copii

Exista voci care considera ca literatura pentru copii are, la ora actuala, doi adversari
(foarte) de temut: televizorul (cu avalansa de filme care 1i Tnvata ca violenta este sinonima
cu eroismul) si computerul (prin care intelegem, mai ales, internetul).

Filme precum Teroare in serie, Victime colaterale, Piratii aerului, Forte dezlantuite,
Padurea ucigasa, Atacul rechinilor — si exemplele pot continua — le aratd copiilor crime,
cadavre, monstri cumpliti, vampiri, vizitatori din cosmos, scene si personaje pe care, a doua
zi, copilul stie sa le povesteasca la scoald, chiar cu lux de amanunte.

Chiar si multe desene animate seamana cu niste filme de razboi, prezentand personaje
care, facand ordine si restaurand dreptatea, ,,caftesc” la adversari in dreapta si in stinga,
traind si actionand intr-o cu totul altd lume, intunecatd, unde ,,gasca” eroilor se opune
armatelor raului. intalnirea unor asemenea personaje il ,,ajuta” pe copil si se adapteze mai
repede si sd intre in lumea personajelor din filmele de razboi si a thriller-urilor pentru
adulti. Abundenta terifiantului toceste, in cele din urma, sensibilitatea si, ca urmare, copilul
(care nu distinge precis artificialul de realitate) vrea de-acum sa guste senzatii noi, mai tari.
El reactioneazd in mod sincer si violent la imaginea cinematograficd, nerecunoscand
caracterul conventional al acesteia (informatii oferite de preotul ortodox Alexandru, in cartea
Copilul in lumea televizorului gi computerelor).

In aceasta situatie, cadrul didactic va trebui sa puni la indemana elevilor texte cu
subiecte potrivite varstei lor, texte care sd propuna eroi vrednici de a fi imitafi, texte care sa
reprezinte un material instructiv bogat si o exprimare plastica. Tuturor acestor cerinte le
raspunde literatura pentru copii, luatd in ansamblul ei, formata din acele texte care il iau pe
micul cititor din existenta lui reald, de zi cu zi, uneori plictisitoare si il transpun in lumea
iluziei, unde viata este mai interesantd $i mai bogatd in intamplari. Totusi, aceste intamplari
nu 1l Tnvata pe copil sa 1l dispretuiasca pe cel slab, care nu stie sa se batd, nu 11 sugereaza sa
adopte, fata de semeni, o atitudine obraznica, incompatibild cu modestia, nu 1i sugereaza sa
isi tragd pe sfoara competitorii.

Multi adulti au devenit dependenti psihologic de televizor, in fata caruia 1si uitd viata
monotona si grea, se relaxeaza in fotoliu, iar daca televizorul se strica intr-0 zi, se produce o
catastrofd — o nenorocire mai mare nu se poate imagina! Exista familii in care televizorul
este deschis inca din zorii zilei si viata acestor oameni (inclusiv a copiilor) se desfasoara ,,in
umbra lui”. Telespectatorii 1isi pierd, treptat, individualitatea, se niveleaza, se
depersonalizeaza. Unii sociologi chiar afirma ca, pe seama televiziunii, se formeaza un nou
tip antropologic, cu un nivel intelectual si moral scazut.

Desigur ca, tot la televizor, se transmit filme si emisiuni care dezvoltad intelectul si
starnesc apetitul pentru cunoastere, care ,,se ocupad” de istorie, de artd, de stiintele naturii.
Copilul ar trebui indrumat sd stie ca televizorul trebuie deschis numai pentru a se viziona
ceva anume, nu pentru a se pierde vremea in fata lui.
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Pe de altd parte, in secolul tehnologiei, copilul are (si este bine) la indeméand un
computer, o tableta, un telefon inteligent. Acestea ar trebui sa il ajute in dobandirea de noi
cunostinte, sa 1i faciliteze studiul, asa cum, mai tarziu, il vor ajuta in activitatea profesionala.
Tehnologia nu poate fi folositd doar pentru jocuri, pentru cd, foarte usor, scolarul va cadea
intr-o patima a jocurilor.

Ca o concluzie, nu vom considera televizorul si computerul drept adversari ai
literaturii pentru copii. In sprijinul acestei afirmatii, vom aduce demonstratia facuta de lect.
univ. dr. Marcela Ciortea, care arata cum, prin intermediul unui desen animat, Tutenstein —
protagonist este faraonul-copil Tutankhamun, inviat accidental, in secolul XXI, de o fetita
in varsta de 12 ani, Cleo Carter, si trebuind sa se adapteze la conditiile de viata din acest
veac, cu blocuri si cu masini, pe care el le numeste piramide si corabii; pe de alta parte, fetita
afla de la micul faraon povestea lui Isis si a lui Horus, a lui Osiris si a altor zei egipteni —,
copilul este pregitit pentru o noud aventura, de data aceasta prin lectura oferita de cartea /n
cautarea lui Tutankhamon, cu imagini foarte bine realizate (imaginea ajuta mult copilul de
varstd scolard micd) si cu detalii tridimensionale (ale faimoaselor piramide ori ale
sarcofagului faraonului-copil). In continuare, profesoara Marcela Ciortea ilustreazi cum un
joc pe computer, Medieval Total War (care se bazeaza pe istoria politica si religioasa a
Europei, Africii si a Orientului Mijlociu din timpul razboaielor medievale), il pregateste pe
copil pentru cartea Cum sa devii cavaler. Ghid pentru scutieri, din care micul cititor afla
despre regulile unui turnir, despre structura castelelor din Veacul de Mijloc, despre armele
de asediu, dar si despre cavaleri celebri (Ciortea 2013: 44-46). Desigur, cadrul didactic va
sublinia faptul ca, intr-un desen animat realizat dupa o poveste, anumite intdmplari sau
personaje pot fi schimbate, astfel Incat este bine sa se citeasca §i respectiva poveste, pentru
a se vedea diferentele (in felul acesta, ne asiguram ca elevii nu se limiteaza la desenul
animat).

Sunt voci care afirma ca tinerii din zilele noastre reprezinta o generatie superficiala.
Si aceasta, intrucat ritmul vietii lor, impus de lumea computerelor si a internetului, este altfel.
Elevii nostri formeaza o generatie bine informata, dar mai putin profunda. Fata de generatiile
anterioare, cea actuald a castigat viteza (pentru cd informatia circuld cu o viteza uriasd), a
castigat rapiditate, dar a pierdut din profunzime.

De ce sa (mai) citeasca elevii de astazi? Putem propune unele raspunsuri la aceasta
intrebare, pornind de la teoria vocatiilor, prezentatd de criticul literar contemporan Eugen
Negrici in cartea sa, Poezia medievala in limba romana.

In primul rand, elevii ar trebui sa (mai) citeascd din nevoia de cunoastere — este firesc
sd avem curiozitate fatd de nou, iar lectura ne poate implini aceasta nevoie: literatura de
caldtorie, unele jurnale, romanele istorice.

in al doilea rand, intrucdt au vocatia euristici — a descoperirii — ce le poate fi
satisfacutd de romanele politiste.

Apoi, fiindca specia umana — o specie meliorista — are, dupa formula profesorului
Eugen Negrici, vocatia desavarsirii. Avem nevoie de modele, de indreptare de viata,
deoarece ne putem desavarsi fie urmand un model de gandire, fie imitand conduita unui
model, fie — foarte important — evitand modelele negative. Romanele de aventuri, operele
satirice ne ajutd sa ne modelam, sa ne perfectionam, sa obtinem performante. ,,Dacd suntem
convingi ca literatura i arta reflectd un chip de om si plamadesc un chip de om, atunci vom
cauta in opere modelele de umanitate [...], care nu lipsesc din nicio culturd; ele ne permit sa
patrundem in insdsi constructia imaginarului, un ansamblu ce dirijeazd pe cititor sau pe
ascultator spre desavarsire. [...] Lumea are un centru care este locul de care omul se simte
atasat, fie pentru cd locul acela are o semnificatie exceptionald pentru viata lui si viata
tuturor, fie pentru ca este locul de care este organic legat, patria. Lumea are, apoi, o zona in
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care privitorul sau cititorul se simte la el acasa, fiind regiunea cu semne familiare, pe care
omul comun o va considera civilizata, separand-o de regiunea in care locuiesc aceia care
folosesc alte semne, barbarii. [...] Tot astfel, omul cauta sa-si duca viata conformandu-se la
un model de umanitate, acela care-1 atrage pe el si pe contemporanii lui, bineinteles daca nu
vrea sd trdiascd la Intamplare” (Alexandru Dutu — Literatura comparata i istoria
mentalitatilor).

Modelului de umanitate despre care vorbeste Alexandru Dutu i se opune... modelul
de succes, descris astfel intr-un numar al revistei Dilema: ,,Modelul de succes pare o expresie
pleonastica si totusi nu este deloc asa. Modelul de succes exista si este kitsch-ul in raport cu
modelul adevarat. [...] Orice individ care stie ca nu are nicio importanta ce face si ce spune,
dar care reugeste sa-i faca pe ceilalti sa creada ca este foarte important tot ceea ce face si tot
ceea ce spune este un model de succes. [...] Lumina puternica face sa straluceasca orice
material, iar stralucirea impiedica transparenta”.

Revenim la intrebarea initiala: de ce sa (mai) citeasca elevii de astazi?

Intrucat au tendinta intensificarii senzatiilor, a provocarii si prelungirii starii de bine,
ceea ce duce la vocatia evaziunii, pe care ne-o satisfac nuvelele si romanele science-fiction,
proza fantastica, romanele de dragoste, adica acele scrieri care ne fac sa traim — fie si doar
pe durata receptarii — altfel decat traim zi de zi, pansandu-ne ranile, facand sa ne dispara
frustrarile.

De aceastd tendintd a intensificarii senzatiilor tine si vocatia ludicului si a
divertismentului, implinita de textele ce istorisesc intamplari hazlii, de comedii, de parodii
sau de literatura absurdului recreativ.

Esteticianul italian Benedetto Croce aratd cd ne place acea operd pe care o
recunoastem ca fiind produsa dupa norma propriei noastre virtualitati creatoare. Artistul are
puterea sa scoatd din sine starea sufleteasca. Pe de altd parte, G. Calinescu socoteste ca
»simtul critic este forma propriei noastre facultati creatoare, sub unghiul céareia primim si
valorificam numai ceea ce ni se prezintd ca urmand normele de creatie ale spiritului nostru.
A intelege Inseamna a recunoaste cd, daca am fi executat noi opera, am fi urmat norma Tnsasi
a artistului”.

SARCINA DE LUCRU:

intr-un eseu de 3-5 pagini, prezentati avantajele si limitele
folosirii computerului in invatamantul primar. Aveti in vedere
computerul ca mijloc de informare pentru elev si pentru profesor.

Mult succes!

UNITATEA DE iNVATARE NR. 2

Incursiune in literatura romana pentru copii: mari epoci si scriitori
reprezentativi
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La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor cunoaste o serie de creatii de referinta din
literatura romana, destinate / accesibile copiilor.

CUPRINS
1.1. Literatura romana in secolul al XIX-lea.
1.2. Literatura romana la sfarsitul veacului al XIX-lea si in secolul al
XX-lea.
BIBLIOGRAFIE

e Casangiu, Larisa lleana (2007). Literatura romana gi literatura pentru
copii. Note de curs si sugestii de lecturi plurale ale unor opere.

e Marinescu, Valeriu (2004). Didactica limbii si literaturii roméane in
contextul actual al reformei in educatie (capitolul Literatura pentru
copii).

2.1 Literatura romana in secolul al XIX-lea

Cei mai muli critici literari considera ca despre literatura romana, in adevaratul sens
al cuvantului (implicand constiinta faptului artistic, ideea de beletristica), putem vorbi doar
incepand cu secolul al XIX-lea. Abia acum putem considera, fard s gresim, autorul unui
text drept scriitor, intrucat anterior aparea ceea ce profesorul universitar Eugen Negrici a
numit expresivitatea involuntara. Toti specialistii sunt de acord ca, in comparatie cu Europa
inceputului de veac XIX, noi ne aflam mult in urma, fapt demonstrat de abundenta, in aceasta
perioada, de imitatii, de adaptari si de prelucrari, care au fost puse pe seama fie a unui deficit
de imaginatie, fie a lipsei curajului creator.

Generatia pasoptistd a fost una foarte unitara, care a pus accent pe formarea si pe
consolidarea unei puternice constiinte nationale. Pasoptistii sunt niste deschizatori de
drumuri, care au inteles ca dezvoltarea literaturii romane nu se poate face prin imitarea
Occidentului, ci prin asimilarea experientelor si prin impamantenirea unor valori culturale
din Apus. In aceasti perioadd, se continui traditiile culturale ale umanismului si ale
iluminismului si se asimileaza masiv influentele clasicismului, romantismului si realismului.
Interferenta aspectelor preromantice, romantice, clasice si realiste se observa la majoritatea
scriitorilor pasoptisti (de exemplu, Grigore Alexandrescu este clasic in fabule si romantic in
poeziile patriotice; Costache Negruzzi este clasic in ciclul Negru pe alb — Scrisori la un
prieten si romantic in nuvela Alexandru Lapusneanul). Insa, la o privire mai atenta, se
constata ca literatura pasoptista se dezvolta mai ales sub semnul romantismului european,
care promova fantezia creatoare, aspiratiile spre absolut, eliberarea imaginatiei de diferite
constrangeri, conflictul cu societatea. Romantismul romanesc din secolul al XIX-lea
presupune o literaturd inspirata din realitatile nationale, din traditiile folclorice, din istorie si
chiar din legendele si din miturile unor popoare indepartate.

La noi, romantismul apare cu o intarziere de aproximativ un deceniu fata de Franta,
prima generatie romanticd (reprezentata de poeti precum lon Heliade Radulescu, Vasile
Carlova, Grigore Alexandrescu) afirmandu-se in jurul anului 1830. Pe tdram romanesc,
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romantismul se dezvolta in plind epoca a luptelor pentru eliberare sociald si nationald, ceea
ce explica puternicul caracter militant, patriotic, operele scrise acum abordand teme si
motive precum idealul eliberdrii de sub stapanirea strdina, dorinta de unire a celor trei
provincii romanesti, prezentarea conditiei taranilor etc. Pentru noi, romantismul echivaleaza
cu o redesteptare a spiritului national si se prelungeste, prin scriitori precum Nicolae
Balcescu, Alecu Russo, Dimitrie Bolintineanu, pana la Mihai Eminescu, socotit ultimul mare
poet romantic european.

Scriitorii de la 1848 au fost numiti oamenii ,,inceputului de drum”, care ctitoresc
aproape toate speciile din literatura noastra. Astfel, se vor scrie pasteluri, idile, elegii (Vasile
Carlova), meditatii (Grigore Alexandrescu — Umbra lui Mircea. La Cozia), lirica patriotica
(Andrei Muresanu — Un rasunet), satire (Ion Heliade Radulescu — Satira. Duhului meu),
balade (Ion Heliade Radulescu — Zburatorul), legende istorice (Dimitrie Bolintineanu),
poeme eroice (Vasile Alecsandri — Dan, capitan de plai), fabule (Grigore Alexandrescu,
Anton Pann), nuvele (Costache Negruzzi), incercari de roman, comedii (Vasile Alecsandri
— ciclul Chiritelor). Ca o concluzie, putem spune ca scriitorii de la 1848 au pus bazele
literaturii romane moderne si au contribuit la dezvoltarea limbii literare.
copiilor texte scrise de Anton Pann (Povestea vorbei, Fabule si istorioare, Nazdravaniile lui
Nastratin Hogea), Grigore Alexandrescu (fabule precum Cadinele si catelul, Soarecele si
pisica s.a.), Dimitrie Bolintineanu (Muma lui Stefan cel Mare, Daniil Sihastru, Mircea cel
Mare si solii).

Vasile Alecsandri, sinteza a generatiei pasoptiste, omagiat de Mihai Eminescu in
poezia Epigonii (unde il numeste rege al poeziei vecinic tanar si ferice), ia contact foarte
repede cu literatura populara, pe care o considera o ,,avere nationald demna de a fi scoasa la
lumina ca un titlu de glorie pentru natia romana” si de aici 1si va trage seva o parte importanta
a creatiei sale. Raspunzand, printre primii, indemnurilor formulate de Mihail Kogélniceanu,
in Introductia la Dacia literara, Alecsandri alcatuieste, in 1852, prima culegere de poezii
populare roméanesti: Poezii poporale. Balade (Cantice batrdnesti) adunate si indreptate. Un
an mai tarziu, le va traduce in limba franceza, iar in 1866, va imbogati colectia cu piese din
intregul spatiu romanesc, publicate sub titlul Poezii populare ale romanilor. Printre acestea,
descoperim texte precum Miorita, Mesterul Manole, Toma Alimos, pe care elevii le vor
studia in gimnaziu.

Ca poet, Alecsandri a scris volumul Doine si lacramioare (in maniera populara), a
scris legende (Legenda ciocdrliei, Legenda randunicii), poeme (Dan, capitan de plai,
Dumbrava Rogie), volumul Ostasii nostri (dedicat Razboiului de Independenta din 1877-
1878) si cunoscutele pasteluri. Ca prozator, a scris nuvele (Buchetiera de la Florenta), schite
(Istoria unui galben si a unei parale) si memorial de calatorie (Balta Albd, Borsec). in
dramaturgie, el se impune prin drame (Despot Voda, Ovidiu), dar mai ales prin comedii ({asii
in carnaval, Piatra din casa, ciclul Chiritelor — Chirita in lasi, Chirita in provintie s.a.).

inca din ciclul primar, putem include, in lectura elevilor, baladele publicate de
Alecsandri, in care, ca si In basme, se Infafiseaza lupta dintre bine si rau, frumusetea morald
a omului din popor, chipuri de haiduci. De asemenea, recomandam cadrelor didactice
legendele aparute sub semndtura bardului de la Mircesti, unele de inspiratie istoricd
(Dumbrava Rosie, Dan, capitan de plai, Ana Doamna), altele avand un caracter fabulos
(Legenda ciocarliei, Legenda randunicii, Grui-Sanger, Razbunarea lui Statu-Palmd). In
legenda Razbunarea lui Statu-Palmd, micii consumatori de literatura se vor intdlni cu
personaje fantastice, precum Sfarma Piatra, Straimba Lemne, Statu-Palma-Barba-Cot, piticul
care calareste pe un iepure schiop si locuieste intr-un varf de plop, dar si cu Fat-Frumos,
intruparea binelui, a adevarului, a frumosului. Poemul eroic Dan, capitan de plai reprezinta
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0 evocare a trecutului de lupta a poporului nostru Tmpotriva cotropitorilor tatari.
Protagonistul intruchipeaza dragostea fierbinte de patrie, vitejia, hotararea de a porni la lupta
fara zabava, atunci cand tara o cere, apararea — cu pretul vietii — a religiei noastre ortodoxe
stramosesti.

In acelasi spirit, sunt scrise si poeziile in care Vasile Alecsandri descrie lupta ostasilor
nostri in Razboiul pentru Independenta Romaniei din 1877-1878 (ciclul Ostasii nostri). In
creatii precum Penes Curcanul, Sergentul, Fratii Jderi, Oda ostasilor romani, Hora de la
Plevna, Hora de la Grivita, Balcanul §i Carpatul etc., Alecsandri incearca sa contureze un
portret moral al luptatorilor romani, fiind impresionat de eroismul si de puterea lor de
sacrificiu, dar si de simplitatea, de modestia lor. Ostagii apar mai pufin ca individualitati si
mai mult ca exponenti ai colectivitatii. Pe urmele lui Alecsandri, va merge George Cosbuc,
ce va publica volumul Cdntece de vitejie (la care ne vom referi ceva mai departe), insa
versurile bardului de la Mircesti le intrec pe cele ale poetului nascut la Hordou prin ritm,
prin cadenta bine gandita.

Pastelurile sunt creatii de maturitate, publicate mai intdi in prestigioasa revista
Convorbiri literare. Ele starnesc admiratia lui Titu Maiorescu, care vedea in aceste creatii
cea mai mare podoaba a poeziei lui Alecsandri, dar si o podoaba a literaturii romane in
general. Alecsandri scrie vreo patruzeci de pasteluri, dintre care cam treizeci arata admiratia
sa pentru natura patriei, iar restul propun o atmosfera exotica (precum Mandarinul sau Pastel
chinez). Poetul zugraveste, in majoritatea pastelurilor, aspecte variate ale peisajului
romanesc, asa cum le-a putut surprinde primavara (Oaspetii primaverii, Dimineata), vara
(Secerisul, Cositul), toamna (Sfdrsit de toamna) sau iarna (larna, Mezul iernei, La gura
sobei). Se observa echilibrul formal al acestor poezii, alcatuite, in majoritatea lor, din patru
strofe a cate patru versuri fiecare. Acest echilibru formal, dar si faptul ca accentul cade pe
descriptiv, pe decorativ dovedesc ca Vasile Alecsandri este un poet clasic. Tablourile sunt
bogat colorate, motivul central al ciclului de pasteluri fiind lumina (clasicii sunt poeti diurni,
solari, spre deosebire de poetii romantici, care sunt nocturni, selenari). Tehnica folositd de
Alecsandri aminteste de pictorii impresionisti, interesati de modul cum cade lumina pe
diverse elemente, obiecte. Alecsandri este un colorist foarte fin, tablourile sale, mai ales cele
de iarna prezinti mai multe nuante de culori. In poezia larna, de pilda, se sugereazi o nuanta
puternica de alb, prin expresii precum ,,norii de zapada”, ,,troiene calatoare”, un alb metalic,
stralucitor — prin metafora ,,zale argintie”, si un alb vag, fantomatic, fara contur — prin
comparatia ,,Ca fantasme albe plopii / Insirati se pierd in zare”.

Desi accentul cade pe imaginea vizuald, in unele pasteluri, si elementul acustic este
conturat discret. De exemplu, in finalul poeziei larna, ni se vorbeste despre ,,clinchetul de
zurgdldi” de la o sanie, acesta raspandindu-se in vdzduh si aducand voie bund. O alta
trasdtura a pastelurilor apare in finalul fiecarei creatii, prin conturarea unui element care
dinamizeaza peisajul natural, de obicei static. Astfel, in poezia Mezul iernei, ni se prezinta
un tablou al linistii absolute, al neclintirii totale, care duce parci la oprirea timpului. In final,
insd, asistam la o inviorare a atmosferei, prin surprinderea unui lup care alearga dupa ,,prada
spaimantata”. In pastelul La gura sobei, observam atractia lui Alecsandri pentru folclor,
deoarece ,,personajele” textului poetic sunt Feti-Frumosi, Pepelea, [leana Cosanzeana.

Armonia naturii este, de multe ori, completata de prezenta omului. Poetul lauda
munca taranului, in creatii precum Plugurile sau Secerisul. Dar, spre deosebire de
predecesorii sai (Vasile Carlova, de pilda), care au vazut in naturd un element asupra caruia
isi proiectau starile sufletesti (un peisaj romantic), Alecsandri vede natura ca pe o entitate
obiectiva, in afara omului. Altfel spus, omul face parte din naturd, dar nu se confunda cu
aceasta. Critica literara a mai observat ca imaginea, in pastelurile lui Alecsandri, are un
caracter de orizontalitate si ca timpul verbal folosit este prezentul, ,,timpul concomitentei si
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al eternitatii” (Paul Cornea). Prin pasteluri, Alecsandri creeaza o poezie a echilibrului,
impunand aceasta specie in literatura romana si deschizand drum si altor pastelisti, precum
George Cosbuc si Ion Pillat.

Opera marelui nostru clasic, Ion Creanga, (basmele, povestirile si Amintirile din
copilarie) reprezinta, fara indoiala, un element major in cadrul literaturii pentru copii. Micii
,,consumatori” de literatura afla povestea Caprei cu trei iezi, peripetiile ,,cucosului” din
Punguta cu doi bani sau intamplarile cu ciresele, cu scdldatul sau cu pupaza din tei, povestite
in Amintiri din copilarie.

Anii petrecuti la Iasi, ca invatator, la scolile primare din Sararie sau Pacurari, i-au dat
marelui nostru scriitor prilejul sa traiasca in mijlocul copiilor si sa creeze pentru ei cele mai
multe dintre povestile sale. Se cunoaste, din amintirile fostilor lui elevi, ca, pentru a le
intretine atentia si interesul la lectii, le povestea cate o intdmplare auzita sau nascocita. Mai
toate povestile, Creanga le-a citit, inainte de publicare, copiilor in clasd. Aceste adevarate
capodopere ar fi ramas cunoscute numai in cercul restrans al scolarilor sdi daca, asa cum se
stie, scriitorul nascut la Humulesti nu l-ar fi cunoscut pe Mihai Eminescu, pe vremea cand
acesta din urma era revizor scolar la Iasi. Eminescu, printre primii, si-a dat seama de valoarea
artistica a povestilor si a intuit in Creanga geniul de povestitor (si nu doar un povestitor oral,
care ficea delectarea fugara a junimistilor). ,,Eminescu a gésit in Creangd un rezervor
folcloric inepuizabil si un instrument de expresie original, puternic, nou in contextul unei
literaturi sarbede cu destul de putine exceptii” (Zoe Dumitrescu-Busulenga).

In basme, Creangd ne prezintd viata satului, cu aspectele ei caracteristice, cu
personajele tipice, cu grijile si cu munca de fiecare zi, cu obiceiuri si cu credinte, cu
conceptia omului din popor cd satul lui reprezintd centrul Universului, cd axa lumii trece
chiar prin ograda lui. Desi personajele lui Creanga sunt mai ales fantastice, modul lor de
comportare este tardnesc, humulestean. Gesturile, atitudinile, miscarile nu apartin
hieratismului fabulos, toti eroii se comportd si se exprima taraneste. O sursa esentiald a
comicului o constituie tratarea faptelor supranaturale, a fabulosului, in general, la dimensiuni
subumane. Dracii, de exemplu, nu au infatisdri Inspdimantdtoare, nu sunt niste fiinte
malefice, ci dragute 1n felul lor, niste fiinte becisnice, astfel incat Danila Prepeleac reuseste
sa-1 pacdleasca pe diavol, cdruia i se adreseaza foarte direct — ,,Mai Michidutd” —, de parca
ar vorbi doi humulesteni. Pacalirea diavolului de catre un om foarte prost, foarte nevolnic
tine de un mod popular de minimalizare a raului: daca se poate rade de diavol si de moarte,
atunci acestia pot fi, oarecum, neutralizati.

Precum povestile populare, basmele lui Creanga propun micilor cititori personaje
pozitive si negative si contribuie la formarea unei bune conduite. Astfel, din Capra cu trei
iezi, copiii inteleg, pe de o parte, sa aprecieze sacrificiile parintilor, iar, pe de altd parte, sa
le asculte sfaturile. Cocosul din Punguta cu doi bani ilustreaza perseverenta si curajul, care
aduc o serie de satisfactii, spre dezamagirea celor inactivi si rdi la suflet — redam un pasaj
elocvent din cunoscutul basm:

- Mognege, zise ea, rusinatd, da-mi si mie niste galbeni!

- Ba pune-{i pofta-n cui, mai baba! Cand ti-am cerut oua, stii ce mi-ai raspuns? Bate
acum §i tu gdina, sa-ti aduca galbeni; c-asa am batut si eu cocosul... si uite ce mi-a adus!

Soacra din Soacra cu trei nurori este, dimpotriva, zgarcita (,,lega paraua cu zece
noduri si tremura dupa ban”), egoista (le cere nurorilor s munceasca, in timp ce ea doarme),
rea (,,rodea in nurori cum roade cariul in lemn”). Danila Prepeleac este personajul anapoda,
,hechitit la minte si nechibzuit la trebi” si caruia ,,ii mancau cainii din traista”, dar care, pana
la urma, capata experienta si 1l invinge pe Michiduta. Fata mosneagului, pentru ca este
,harnicd, ascultdtoare si buna la inima”, va fi rasplatita in final, In timp ce fata babei, ,,lenesa,
tafnoasa si rea la inimd”, are parte numai de neplaceri in viata. Ivan Turbinca este omul
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simplu, care, desi are numai doud carboave, este vesel si gata sa faca bine semenilor sai,
ajungand sa o infricoseze pana si pe moarte. Personajele lui Creanga reprezinta, in genere,
oameni din popor, buni sau rai, pe care scriitorul i-a cunoscut in tinuturile Neamtului. Dar,
in comportamentul lor, in fiinta lor intreaga, se recunosc oameni de la tara, de pretutindeni,
se recunoaste ntregul nostru popor.

Sub raportul bogatiei imagistice si al diversitatii stilistice, al realismului fantastic si
al viziunii epice atat de originale, Povestea lui Harap Alb constituie apogeul creatiei artistice
a lui Ion Creanga. Desi este basm, prin infatisarea atat de taraneasca a lumii evocate, opera
aceasta se prezintd ca un mic roman de aventuri cu subiect fabulos. Célatoria pe care o
intreprinde protagonistul constituie axul central al compozitiei basmului, iar la capatul ei,
eroul devine altul. Scopul este limpede sintetizat de Sfanta Duminica: ,,Cand vei ajunge si
tu odata mare si tare, ii cauta sa judeci lucrurile de-a fir-a-par si vei crede celor asupriti si
nacdjifi, pentru ca stii acum ce e nacazul”. Opera este, deci, creatd pentru a comenta un
personaj in devenire. Cand stii ,,ce e nacazul”, inseamna ca ai cunoscut toate greutagile vietii
si, prin aceasta, ai devenit nu numai priceput, ci si moral. In viziunea populard, viata
instruieste, educa, fiind o scoala fara gres. Acesta este mesajul Povestii lui Harap AlD,
realizat din perspectiva umanismului popular si cu mijloacele folclorului romanesc.

Cu sprijinul unor fiinte fabuloase (calul ce manancad jaratic, Gerild, Setila,
Flamanzila, Ochila, Pasari-Lati-Lungild), care se asociaza si se pun in slujba binelui, Harap
Alb reuseste sd invingd toate greutdtile ce 1 se asaza in cale si sa demaste, pana la urma,
rautatea si minciunile pe care se intemeia actiunea Spanului. Figura lui Harap Alb lasd urme
adanci 1n sufletul copiilor, impresionati de peripetiile prin care acesta trece. Desi, initial, este
un adolescent lipsit de experientd — nu 0 miluieste pe batrana cersetoare, il suduie pe cal,
fuge de ursul cu ,,saldtile”, se ascunde de cerb —, abia in drumul spre Rosu-imparat va lua
initiativa, hotarand singur, Invatand sa nu se lase pacalit de aparente (isi ia tovarasi pe cei
cinci giganti), invatand ce este mila (trece prin apa, fara sa strice nunta furnicilor si face un
adapost pentru albine). Probele la care este supus au rolul de a contribui la maturizarea sa i,
astfel, Povestea lui Harap Alb are un important rol educativ in formarea personalitatii
copiilor, le prezintd acestora o serie de caractere puternice si tablouri desprinse din realitatea
satului roméanesc, le deschide o poartd spre comoara Intelepciunii poporului, cristalizatd in
proverbe, in zicatori i In numeroase expresii.

Dragostea lui Ion Creangd pentru copii s-a manifestat si prin grija pe care el a
acordat-o scrierii unor manuale pentru invatamantul primar, in colaborare cu alti institutori
din Tasi. Asemenea manuale — Metoda noud de scriere si citire, Invatatorul copiilor si
Povaguitorul la citire prin scriere — au avut o mare raspandire, iar pentru aceste manuale, a
scris Ton Creanga texte precum Inul si camesa, Acul §i barosul, Judecata vulpii, valoroase
prin stil si prin scopurile educative urmarite.

Sarcina de lucru:
Elaborati un eseu de 300-600 de cuvinte (1-2 pagini) in care
sa caracterizati un personaj dintr-un basm scris de lon Creanga.

in realizarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- prezentarea a doua trasaturi (fizice/morale) ale
personajului caracterizat;

- ilustrarea trasaturilor prezentate, prin secvente/episoade
semnificative din textul selectat;
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- mentionarea a doua procedee de caracterizare a
personajului ales;

- exprimarea unei opinii asupra constructiei personajului
caracterizat.

Mult succes!

Mihai Eminescu, poetul nostru national, desi nu si-a propus sa scrie literatura pentru
copii, are cateva creatii de referinta care intereseaza domeniul nostru de studiu: Far-Frumos
din lacrima, Calin Nebunul, Calin — File din poveste, Somnoroase pasarele, Ce te legeni,
Revedere si multe altele. Unele poezii sunt prevazute in manualele scolare in vigoare si i
atrag pe elevi, acestia memorandu-le cu usurinta si cu placere.

Se poate vorbi despre un adevarat fond folcloric al sufletului eminescian, format inca
din perioada copiliriei, petrecute la Ipotesti. incd de atunci, Eminescu a fost fascinat de
,povesti si doine, ghicitori, eresuri / Ce fruntea-mi de copil 0-nseninara”. Daca la aceasta
pasiune pentru folclor (considerat un ,,izvor curat ca lacrima $i mai pretios ca aurul”),
adaugam o adanca intelegere a textelor vechi romanesti, precum si iubirea pentru ,,limba
veche si-nteleapta”, intelegem de ce Eminescu a considerat ca un geniu national este cel mai
bun rod al spiritualitatii poporului sau: ,,Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor, cum
soarbe soarele un nour de aur din marea de amar”. Introducand poezia populard in
,laboratorul” sau poetic, Mihai Eminescu nu a intervenit in creatiile folclorice, precum
Vasile Alecsandri, ci a dat acestora o forma proprie si valente noi.

In Revedere si in Ce te legeni, este subliniata puternica legitura dintre om si natura,
legatura exprimata de toate creatiile populare. Basmul Fat-Frumos din lacrima prezinta
infruntarea dintre bine si rau, personajele cu puteri miraculoase (Fat-Frumos, Muma Padurii,
Genarul) ajutandu-i pe copii sa isi dezvolte imaginatia, creativitatea. Ultima parte a poemului
Calin — File din poveste este prevazuta de unele manuale scolare in vigoare a se studia in
clasa a Vll-a; este vorba despre descrierea cadrului natural de pe malul lacului din padurea
de argint (care Incanta cititorul prin varietatea culorilor, prin miscare §i prin sunet), despre
prezentarea nuntii fetei de imparat cu ,,Zburatorul cu negre plete”, devenit acum Calin, si
despre nunta gazelor (nunta fluturelui cu o floare, viorica), simbol al participarii intregii
naturi la bucuria oamenilor. Mobilul care declanseaza actiunea poemului este infeles cu
usurintd de elevi: o fata de imparat este impiedicata de parinti sa se marite cu cel pe care il
iubeste. Dupa sapte ani de suferintad si de asteptare, aceasta are posibilitatea sd-si realizeze
visul. Fragmentul din manualul gcolar se impune prin viziunea ampla a lui Eminescu asupra
destinului uman, prin profunzimea semnificatiilor, prin inegalabilele metafore, elementul
folcloric proiectandu-se, astfel, in genialitatea cultd. Cu o tehnica desavarsita, Eminescu isi
poarta cititorul atat in planul real, cat si in cel fantastic. ,,Langa lacul care-n tremur somnoros
st lin se bate”, descoperim ,,0 masd mare-ntinsd cu faclii prealuminate”, unde se asaza
~impdrati si-mpdratese”, ,,Feti-Frumosi cu par de aur, zmei cu solzii de otele, / Cetitorii cei
de zodii si sagalnicul Pepele”. Imbinand armonios elementele lirice cu cele epice, Calin —
File din poveste reprezinta o culme a creatiei eminesciene, in care se exprima dragostea
poetului pentru natura si admiratia pentru traditiile populare. S& ne mai amintim cateva
versuri, deosebit de frumoase:

De treci codrii de arama, de departe vezi albind

S-auzi mandra glasuire a padurii de argint;

Acolo langa izvoare iarba pare de omat

Flori albastre tremur ude in vazduhul tamdiet.
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lar prin mandrul intuneric al padurii de argint

Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind;

Ele trec cu harnici unde si suspina-n flori molatic,

Cand coboara-n ropot dulce din tapsanul pravalatic.

Ele sar in bulgari fluizi peste prundul din rastoace,

In cuibar rotind de ape peste care luna zace.

Manualele scolare mai vechi, atat pentru invatamantul primar, cat si pentru gimnaziu,
prevedeau studiul fragmentului din Scrisoarea Il care prezinta intalnirea dintre Mircea cel
Batran si Baiazid. Eminescu evoca aici un moment important din trecutul de luptd pentru
libertatea tarii si face, din figura lui Mircea, un simbol al iubirii de tara si al razboiului drept,
purtat pentru apararea ,,saraciei, a nevoilor si a neamului”.

Abordand cu copiii opere semnate de Mihai Eminescu, cadrul didactic 1i ajuta pe
acestia sa 1si iubeasca patria si poporul, sa indrageasca frumusetile naturii, sa 1si dezvolte
sensibilitatea, sa isi Imbogateasca vocabularul si sa capete abilitatea unei exprimari clare si
frumoase.

Contemporan cu Ion Creanga si cu Mihai Eminescu a fost lon Luca Caragiale, cel
care a ridicat dramaturgia romaneasca la dimensiuni universale. In gimnaziu, elevii studiaza
obligatoriu cateva schite de referintd semnate de Caragiale, in clasa a VII-a, unele manuale
propun nuvela Douda loturi, in clasa a VIII-a, atunci cand elevilor li se predau notiunile de
gen dramatic si de comedie, aceste notiuni sunt exemplificate prin piesa O scrisoare
pierduta, in timp ce, in liceu, opera lui Caragiale se studiaza in profunzime, Caragiale fiind
unul dintre autorii canonici prevazuti in programa pentru examenul de bacalaureat.

Totusi, copiii iau contact de timpuriu cu exceptionalele Momente si schite. Cadrul
didactic este cel care 1i va ajuta pe micutii ascultatori / cititori sd observe cum, in aceste
scrieri, Caragiale investigheaza familia (D-/ Goe..., Vizita...), raporturile sociale, satirizeaza
meschinaria, fatarnicia (Mici economii, Tren de pldcere, High-life), favoritismul din viata
scolard (Lantul slabiciunilor, Un pedagog de scoald noua). Intentia lui Caragiale a fost
surprinderea unui tip uman caracteristic timpului — moftangiul —, multiplicat in infinite
ipostaze, iar definitia a ceea ce s-ar putea numi moft, definitic absenta din textele
dramaturgului, o gasim, neasteptat, intr-un manuscris eminescian: ,,Cea mai comica notiune
romaneascad e moftul, antiteza neimpacata si-n sine atat de ridicola dintre aparenta exterioard
si fondul intern”.

Momentele §i schitele sunt, in esenta lor, imagini obisnuite, dar semnificative din
viata de zi cu zi, asupra carora obiectivul scriitorului se opreste in aparenta neutru, in realitate
insd dirijjat de intentia de a surprinde ridicolul, grotescul. Scenele sunt surprinse intr-0
cafenea, Intr-o berdrie, la gard, in parc, in tren, pe strada, la un ghiseu, la scoald, in casele
parvenitilor, iar realitatea este inventariatd cu o putere unica de a percepe diversitatea si
migcarea. Cele mai multe schite sunt realizate prin dialog, avand un puternic caracter
dramatic. Initial, cititorul face cunostinta cu cativa oameni care se misca si vorbesc, Insa
inregistrarea migcarii $i a schimbului de replici nu este gratuita; ea constituie un mijloc de
cunoastere, dezvaluind moravuri, mentalitati si avand functia de tipologizare. Se impun
atentiei cateva gesturi semnificative i, mai ales, replici-cheie ale personajelor. Elevii trebuie
sd observe ca, intotdeauna, comicul rezulta din contrastul dintre esentd si aparenta, dintre
ceea ce sunt In realitate §i ceea ce vor sa para personajele. Prin acest contrast, se realizeaza
comicul de situatii si comicul de caracter.

TEXTE DE STUDIAT:
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1. Vasile Alecsandri — Dan, capitan de plai (fragment)
Batranul Dan traieste ca soimul singuratic
In pesterd de stancd, pe-un munte paduratic
Vechi pustnic, ramas singur din timpul sau afard,
Ca pe un gol de munte o stanca solitara /.../
Si zice: ,, Timpul rece apasa-umarul meu
Si cat m-afund in zile, tot simt ca e mai greu!
O! lege-a nimicirei, o! lege nemiloasa!
Cdnd, cand s-a toci oare a vremii lunga coasa?”
Apoi el pleaca fruntea si cade in visare,
lar muntii, albi ca dansul, se-nclina-n departare.
O! Doamne, Doamne sfinte, mai da-mi zile de trai
Pan’ ce-oi strivi toti lupii, toti serpii de pe plai!
Fa tu sa-mi para numai atunci palosul greu,
Cdnd inima-nceta-va sa bata-n pieptul meu!

2. lon Luca Caragiale — D-/ Goe... (fragment)

Ca sa nu mai ramdie repetent §i anul acesta, mam-mare, mamitica §i tanti Mita au
promis tanarului Goe sa-l duca-n Bucuresti de 10 mai. [...] foarte de dimineata, dumnealor,
frumos gatite, impreuna cu tanarul Goe, asteapta cu multa nerabdare, pe peronul din urbea
X, trenul accelerat care trebuie sa le duca la Bucuresti. [...] Trenul in care se vor sui ajunge
in Gara de Nord la opt fara zece a.m. D-1 Goe este foarte impacient si, cu un ton de comanda,
zice incruntat:

- Mam-mare! de ce nu mai vine?... Eu vreau sa vie!

- Vine, vine acuma, puigorul mamii! raspunde cucoana.

Si sarutad pe nepotel; apoi i potriveste palaria.

Tdnarul Goe poarta un frumos costum de marinar, palarie de paie, cu inscriptia pe
pamblica: ,,le Formidable”, si sub pamblica biletul de calatorie infipt de tanti Mita, ca ,,asa
tin barbatii biletul”.

- Vezi ce bine-i sade lui — zice mam-mare — cu costumul de marinel?

- Mamito, nu ti-am spus ca nu se zice marinel?

- Dacum?

- Marinal...

- Eil ziceti voi cum stiti; eu zic cum am apucat. Asa se zicea pe vremea mea, cand

a iegit intdi moda asta la copii — marinel.

- Vezi ca suntefi proaste amdndoua? intrerupe tdanarul Goe. Nu se zice nici

marinal, nici marinel...

- Da cum, procopsitule? intreaba tanti Mita cu un zambet simpatic.

- Mariner...

- Apoi de! n-a invatat toata lumea carte ca d-tal zice mam-mare §i iar sarutd pe

nepotel si iar ii potriveste palaria de mariner.

Trenul este plin... Dar cu multa bunavointa din partea unor tineri politicosi, care
merg pdnd la o statie apropiata, se fac locuri pentru dame. Trenul a plecat... Mam-mare isi
face cruce, apoi aprinde o tigara... Goe nu vrea sa intre in cupeu, vrea sa sada in coridorul
vagonului cu barbatii.
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- Nul... nu e voie sa scoti capul pe fereastra, mititelule! zice unul dintre tineri Ui
d. Goe, §i-l trage putin inapoi.

- Cetreaba ai tu, urdtule? zice mititelul smucindu-se.

Si dupa ce se stramba la urdtul, se spanzura iar cu amandoud madinile de vergeaua
de alama si scoate iar capul. Dar n-apuca sa raspunza ceva urdtul §i mititelul isi retrage
ingrozit capul gol inauntru si-ncepe sa zbiere:

- Mamitoo! mam-mare! tantii!

- Cee? Cee? sar cucoanele.

- Sa opreasca! zbiara si mai tare Goe, batind cu picioarele. Mi-a zburat palaria!
sa opreascaaal

2.2 Literatura romana la sfarsitul veacului al XIX-lea si in secolul al
XX-lea

George Cosbuc se impune, in literatura noastra, mai ales prin volumele de versuri
Balade si idile, Fire de tort, Ziarul unui pierde-vara, Cantece de vitejie, care au, ca teme
principale, iubirea si natura, setea de dreptate sociala si de libertate nationala, istoria
romanilor.

Idila si pastelul constituie partea cea mai durabila a operei scriitorului nascut in zona
Nasaudului. Idilele (Rea de plata, Scara, Spinul, Cantecul fusului, fata morarului, Numai
una) prezintd dragostea de la primii fiori pand la dezamagire. Pastelurile lui Cosbuc se
caracterizeaza, in primul rand, prin luminozitate (ca si Alecsandri, Cosbuc este un poet
diurn).

George Cosbuc a daruit copiilor versuri din care se desprinde dragostea pentru
natura, pentru micile vietuitoare (precum Povestea gastelor), pentru patrie, pentru vitejii
ostasi romani. Bucuria jocurilor copildriei este deosebit de sugestiv redatd in cunoscuta
poezie larna pe ulitd, din care se retine larma copiilor galagiosi si pusi pe harjoana. Nunta
in codru, bazata pe personificare, 11 introduce pe micii consumatori de literaturd in lumea
minunata a vietatilor padurii. inchipuind un ospat de nunta in crang, poetul caracterizeaza
pasdrile, prezentand copiilor, cu haz, specificul fiecareia.

Pastelurile scrise de George Cosbuc se caracterizeaza prin luminozitate, prin
senindtate, prin echilibru, prin bucuria de a trdi si de a munci, prin sensibilitate vizuala si
auditivd. Cosbuc realizeaza tablouri ample, in centrul cdrora se afla omul: Vestitorii
primaverii, Concertul primaverii, Furtuna primaverii, Toamna, Faptul zilei, In miezul verii,
Noapte de vara s.a. Poezia Vara echivaleaza cu un cantec de preamadrire a pamantului
romanesc, in care poetul se contopeste cu meleagurile strdbune, cu viata celor multi, peste
care se revarsa maretia Ceahlaului. Sa ne aducem aminte cateva versuri din acest frumos
pastel:

Si ca o taina calatoare,

Un nor cu muntele vecin

Plutea-ntr-acest imens senin

Si n-avea aripi sa mai zboare !

Si tot vazduhul era plin

De cantece ciripitoare.
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Istoria s-a dovedit o excelenta sursa de inspiratie pentru Cosbuc, iar poezii precum
Sus inima, romdni! — din care vom reda un fragment semnificativ — pot fi folosite pentru
educatia civica si patriotica a copiilor:

Avem o tara mandra — O lege-avem strabuna -
Prin timpi de jale-amara Prin veacuri de furtuna
Stramogii se luptara Ea n-a putut s-apuna
S-o0 scape de stapani. Strivita de pagani.

Azi singuri noi, romanii, Ne-a fost Cel-Sfant tarie
Suntem in ea stapani, Si-n veci o sd ne fie:

Sus inima, romani ! Sus inima, romani !

Lupta pentru apararea patriei apare ca o jertfa fireasca, in poezii care aduc in prim-
plan figuri de mari conducatori: Gelu (Moartea lui Gelu), Mihai Viteazul (Pasa Hassan),
Tudor Vladimirescu (Ostasii lui Tudor), Stefan cel Mare (Mortul de la Putna), dar si pe
regele dac Decebal (Decebal catre popor).

Balada culta Pasa Hassan prezinta un episod cu adanci semnificatii in istoria noastra:
infrangerea armatelor turcesti la Calugdreni de catre oastea roména, condusa de Mihai
Viteazul. Construitd cu ajutorul antitezei, poezia ne aminteste de poemul eminescian
Scrisoarea lll, in care trufasul Baiazid era infrant de ,,mosneagul” Mircea. La Cosbuc,
realizarea opozitiei este deosebit de vie, deoarece personajele sunt vazute in plind miscare.
Mihai este vijelios, impundtor, hotdrat, gata de orice sacrificiu, pe cdnd Hassan se dovedeste
lag, inspaimantat, fuge cuprins de disperare (,,Aleargd de groaza pieirii batut / Mananca
pamantul”). Adusi fata in fata, cei doi par a fi Uriasul (Titanul) si Nimicul. Continutul baladei
este foarte simplu, iar mesajul — foarte clar. Copiilor le este prezentata o intamplare scurta,
la care participa cateva personaje cu caractere opuse, dar care, prin comportament,
impresioneaza puternic. Chipul luminos al lui Mihai domina figura ingrozita a pasei, iar
poezia se incheie cu niste versuri care exprima satisfactia autorului si, implicit, a cititorului:
,,Vazut-au si beii ca fuga e buna / Si bietului pasa dreptate i-au dat / Caci voda ghiaurul in
toti a bagat / O groaza nebuna”.

In poeziile din ciclul Cdntece de vitejie, George Cosbuc reinvie, cu talent, scene si
episoade din luptele purtate la Plevna, la Grivita sau la Smardan pentru Independenta
Romaniei. Recomandam poezii precum Dorobantul, Cantecul redutei, Pe drumul Plevnei,
La Smardan, Povestea caprarului, Coloana de atac, texte in care sunt elogiate curajul,
demnitatea, dispretul fatd de moarte, fireasca jertfa pentru patrie, hotararea.

Baladele Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger se opresc asupra unor mari
evenimente din viata satului care antreneaza intreaga colectivitate rurald: sarbatoarea nuntii
si trecerea in necunoscutul de ,,dincolo”. Nunta Zamfirei, primul mare succes literar al lui
Cosbuc, se dovedeste un amplu tablou etnografic, plasat insa intr-o atmosfera de basm (ne
aflam la curtea celui mai bogat imparat de pe pamant, Sageata, tatdl celei mai frumoase fete,
la a carei nunta sosesc imparati si regi din ,,noudzeci de tari”, alaturi de personaje ce trimit
la eroi legendari: batranul Grui, Tintes, Bardes). Poetul reface artistic ceremonialul unei
nunti romanesti, ale carui evenimente sunt petitul, invitarea nuntagilor, sosirea si primirea
lor, aparitia mirilor si a nasilor, petrecerea, jocul, urdrile, toate exprimand dragostea de viata.
La polul opus, se afla balada Moartea lui Fulger, prin care Cosbuc transpune artistic viziunea
romaneasca asupra mortii, potrivit cireia moartea Inseamna trecerea intr-o altd forma de
existentd: ,,El nu e mort! Traieste-n veci! / E numai dus”. Identificim obiceiurile de
ingropdciune: merindea pentru drum (colacul de grau), faclia menita sa lumineze calea si
banul ce reprezinta ,,vama peste rau”.

Poezia lui Stefan Octavian losif este plind de amintirile vietii petrecute la tara, in
vremea copildriei. Poetul ne propune imaginea suava a bunicii: imbracata in portul ei simplu,
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taranesc, cu furca in brau, bunica toarce neobositd din zori si pand-n seard. Cantecul de
leagan, cu care mamele isi adorm copiii, revine deseori in poeziile lui St. O. losif. Deosebit
de emotionant este textul intitulat Cdntec sfant, ce se refera la doind, cantecul specific
romanilor. Alte poezii ce pot fi recomandate copiilor sunt epice, pline de imagini din basmele
populare sau cu eroi cunoscuti din folclor: Pintea cel nazdravan, Gruia lui Novac, Corbea,
Smeoaica. Micutii cititori isi intalnesc ,,vechii prieteni” din basme, eroi plini de virtuti care
isi inving adversarii.

Si Barbu Stefinescu Delavrancea putem spune ca a contribuit, prin scrisul lui, la
imbogatirea literaturii pentru copii. Schitele Bunicul, Bunica, Sorcova reprezinta lecturi
dragi copiilor. Chipurile celor doi batrani simpli, sfatosi, Intelegatori fata de copii,
indrumandu-i pe acestia din urma cu duiosie si cu rabdare, sunt privite cu dragoste de micii
consumatori de literatura. O alta lucrare a lui Barbu Stefanescu Delavrancea, care vorbeste
direct despre viata copiilor, este nuvela Domnul Vucea, o povestire autobiografica.

Unul dintre cei mai originali si, totodata, cei mai dificili poeti ai secolului al
XX-lea, Tudor Arghezi este socotit de unii comentatori cel mai mare poet roman de dupa
Mihai Eminescu. El descrie foarte frumos lumea gézelor si a plantelor, catifeaua bondarilor,
gingasia albinelor, universul suav al copilariei, candoarea lumii minuscule (in Hore, Ce-ai
cu mine, vantule?, Versuri de seard, Cartea cu jucarii). Poezia este inteleasa ca joc, ca act
ludic si pur, asemenea jocului pentru copii. Arghezi ,,se copildreste”, adoptand, in mod
voluntar, deliberat, acea uimire inocenta in fata minunilor din jurul sau.

Poetului ii place jocul, atdt in forma infantila de joaca (Fa-te, suflete, copil / Si
strecoara-te tiptil / Prin porumb cu mot si ciucuri, / Ca sa poti sa te mai bucuri), dar si In
acceptia filozofica de bucurie pura a spiritului. Lumea 1nsasi pare un joc, in care Tatal Ceresc
se joacd de-a creatia, lucrand universul cu pensule si cu vopsea, aidoma copilului care stie-
atat: numai sd faca. / la o leaca, pune-o leaca. / Face oameni si lumind / Din putin scuipat
si tind, / Si dintr-un aluat mai lung / Scoate luna ca din strung (poezia Abece). Ca sa se poata
copilari, poetul recurge adesea la parodie: Din slove am ales micile / Si din intelesuri
Sfurnicile. / Am voit sa umplu celule / Cu suflete de molecule.

Farmecul unei opere precum Cartea cu jucarii provine tocmai din observarea si
transcrierea atenta a actiunilor si a limbajului copiilor: Tatutule, te iubesc... Da-mi un chion
si 0 hetie... Sau Asa noza si rotundd... cu flori?... De auh si cu mahtisoh?... Vreau... Un loc
important il ocupa diminutivele (precum tatutu, maicuta, palmicd, ndsuc) sau diminutivarea
ca mod de adecvare la universul si la sentimentele copildriei: poveste mica, oameni mici de
tot si vii, Pacala si Pacalita, Nataloi si Natalita etc.

Din volumul Prisaca (publicat in 1954), retinem poezii deosebit de frumoase si
captivante pentru copii, precum Stupul lor, Tdlharul pedepsit, Zdreantda, Paza bund,
Ghicitoare, Arici, arici, bogorici, Inima de cdine, Mdta, Gari-Gari.

Mihail Sadoveanu este unul dintre cei mai mari prozatori romani din prima jumatate
a secolului al XX-lea, el debutand in anul 1904 (cu volumele Povestiri, Dureri inabusite,
Crdsma lui mog Precu, Soimii), publicand opere valoroase de-a lungul perioadei interbelice,
dar si dupa cel de-al doilea razboi mondial (operele Nada florilor, Nicoara Potcoava si
Aventura in Lunca Dunarii au aparut incepand cu anul 1950). Personajul principal, in cele
mai multe dintre povestirile si romanele sadoveniene, este taranul, Sadoveanu insusi
marturisind acest lucru, precum si faptul ca poporul roman i-a fost adevaratul parinte literar.

In vremuri de liniste, eroii lui Sadoveanu stiu sd iubeasca, si petreaci, si povesteasci,
asa cum demonstreaza culegerea de povestiri Hanu Ancutei, volum ce configureaza, in
ansamblul lui, un portret moral al taranului sadovenian. Cele noud povestiri, neinteresante
prin continut, sunt valoroase prin frumusetea deosebitd a limbii i a stilului, prin dezvaluirea
unor taine sufletesti, dar si prin atmosfera. Personajele se intalnesc ,,intr-o toamna aurie”, in
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,vremea petrecerilor si a povestilor”, la Hanu Ancutei de pe Valea Moldovei, la intretdierea
drumurilor spre Roman si spre lasi. Descrierea hanului (hanul acesta ,,era cetate”) si
intamplarile care se petrec in vreme veche, in timp mitic romanesc situeaza opera la granita
dintre real si fabulos, mai mult in fabulos. Importanta este atmosfera de belsug, de
prosperitate si, In acelasi timp, de ceremonie, care atesta faptul ca eroii sadovenieni traiesc
conform unui ritual, unei ,,randuieli”. Oamenii au ragaz sa se asculte unul pe celalalt, fiecare
fiind povestitor si ascultator, se adreseaza ceremonios unul altuia, pentru ca, in primitivismul
lor, sunt niste rafinati. Tocmai de aceea, G. Calinescu numeste romanul Hanu Ancutei ,,0
capodoperd a idilicului barbar”. Cele noud povestiri au teme diverse, sunt relativ
independente si reprezinta diferite specii literare: snoava (lapa Ilui Voda), povestirea
fantastica (Balaurul), idila (Fdntdna dintre plopi), legenda (Judet al sarmanilor) etc. si au
titluri sugestive.

Opere precum Jara de dincolo de negurd, Impardtia apelor, Valea Frumoasei,
Istorisiri de vdanatoare, Povestile de la Bradu Strdmb, Nada florilor prezinta viziunea lui
Mihail Sadoveanu asupra naturii: romantica si folclorica. Spatiul este unul sacru, magic si
misterios (ca la Mihai Eminescu), in care actioneaza niste legi intelese doar de initiati, ca in
Dumbrava minunatd. Adeseori, oamenii sunt comparati cu elementele naturii: in Baltagul,
,,munteanul are radacini la locul lui, ca si bradul”, ,,este iute si nestatornic ca apele” si ,,vine
la barlogul lui ca fiara de codru”; in Jara de dincolo de negura, oamenii au ,,ochii rotunzi
ca ai pasarilor de balta”.

Pentru copii, Sadoveanu a scris povestiri cu pasari si cu animale, in care intra si
numeroase elemente de basm: Sticletele, Povestea cu bobocii, Puica, lanos nazdravan. Fat-
Frumos-Mazarean si Dumbrava minunatad — iata cateva lecturi potrivite pentru sensibilitatea
copiilor si apropiate intelegerii lor. In studierea operei Dumbrava minunatd, copiii vor fi
indrumati sa puna in contrast viata dusa de Lizuca in casa mamei vitrege cu viata din casa
bunicilor, dupd ce au insotit-o pe aceasta cu imaginatia prin dumbrava fermecata. Si
povestirea Domnu Trandafir are un rol educativ, cultivand in micutii cititori admiratia pentru
invatatorii adevarati, care, mai presus de gramatica si de aritmetica, pun ,,invatatura
sufleteascd”, in sensul ca le cultiva copiilor acele trasaturi valabile pentru intreaga viata:
dragostea de tara, placerea de a citi, pretuirea trecutului glorios si a inaintasilor, respectul
pentru religie, pasiunea pentru frumos.

Bun cunoscétor al trecutului neamului nostru, Mihail Sadoveanu isi propune si
scrierea unei intregi serii de povestiri si de romane istorice. Cu Neamul Soimarestilor,
patrundem in substanta ireconciliabilului conflict dintre taranii liberi (reprezentati de razesul
Tudor Soimaru) si boierii hripareti (avandu-1 ca exponent pe Stroie Orheianu). Intr-o epoca
tulbure, de decadenta a Moldovei, numai razesii au rdmas pastratori ai adevaratelor virtuti
stramosesti. Soimii si Nicoard Potcoava amintesc de scurta domnie a lui Ion Voda, iar Nunta
domnitei Ruxandra surprinde cateva secvente din indelungata domnie a lui Vasile Lupu.

Pentru Stefan cel Mare, Mihail Sadoveanu a avut, ca si Eminescu, un adevarat cult
si, din acest motiv, trilogia epopeica Fratii Jderi (formata din volumele Ucenicia lui lonut,
Izvorul Alb si Oamenii Mariei Sale) detine, in ansamblul creatiei sadoveniene, o pozitie
privilegiata, cei sase ani in care se desfisoara actiunea (1469-1475) nefiind alesi deloc
intamplator: ei reprezinta pregatirea Moldovei in vederea victoriei de la Vaslui. Identificam,
in roman, mai multe motive literare: motivul céldtoriei initiatice (pe care o intreprinde lonut
in Imperiul Otoman), motivul nebunului intelept (cuviosul Stratonic de la Méanastirea
Neamtului este folosit cu abilitate de catre arhimandritul Amfilohie Sendrea ca informator
despre tot ce se Intampla in tard), motivul strainului (calugarul dominican Geronimo della
Rovere viziteazd Moldova si prezintd aceasta tard intr-o scrisoare adresata papei Sixt; desi
tara 1 se pare frumoasa, parintele dominican nu intelege de ce este asa de tristd).
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Personajele individuale sunt, ca in epopee, purtitoare ale virtutilor neamului:
supunerea fatd de randuiala, trairea in conformitate cu traditia, devotamentul neconditionat
fatd de voievod, curajul, vitejia, o anume inflexibilitate a caracterului. Avem de-a face, in
acest roman, cu o supradimensionare a eroilor, ca in basme sau ca in baladele populare.
Ionut, de pilda, sfatuit de dascalul Pamfil, 1i duce lui Catalan, in ziua de Sanziene, o tabla de
jaratic, iar tiganca ghicitoare in ghioc ni-l aratd ca pe un Fat-Frumos inzestrat cu puteri
miraculoase. Fiii starostelui Caliman, Onofrei si Samoild, sunt porecliti Stramba-Lemne si
Sfarma-Piatra.

Epoca lui Stefan cel Mare este situatd la granita dintre fantastic si real, intre mit si
istorie. ,,Suntem intr-o era idilica, de o fericire mitica, in care un voievod ca un semizeu
calauzeste noroadele cu puteri in cer si pe pdmant” (G. Calinescu). Stefan reprezintd un
simbol, un erou ,,ales”, un trimis al divinitatii, prezenta sa este mitica si le apare razesilor
»ca intr-o lumind de sfintenie”. Existd multe pasaje In care Stefan, frimantat, se intreaba
daca are dreptul sa-si arunce tara intr-un razboi cu paganii. Adesea, il intdlnim retras in
camera sa de taind, cerand ajutor divinitatii, sau sfatuindu-se cu inteleptii neamului, cu cei
care pot vedea dincolo de momentul istoric. Din aceasta perspectiva, vanatoarea de la Izvorul
Alb este una initiatica, Stefan avand dorinta de a-si confirma siesi capacitatea de a strange
toate fortele Tmpotriva turcilor. Nu se stie bine cine este schivnicul stdpan al bourului alb,
insd Voda stie ca trebuie sd ajungd la el, pentru a-i cere sfaturi intelepte. O trasatura
fundamentald a personalitatii lui Stefan este gravitatea, ce deriva din cunoasterea tarii si a
lui insusi. Vorbirea sa este ampla, metaforica, exprimand o puternica legatura afectiva cu
»Oamenii Mariei Sale” si semnificativ este discursul de adanca durere tinut de domnitor
dupa batilia de la Vaslui. Scena are autenticitate, firesc prin trairea emotionald, prin starea
reald de jale a omului ,,dorit de morti si asteptat de vii”.

Prezentam, in continuare, doar sub forma de ..tabld de materii”, alti scriitori
importanti in literatura romana pentru copii, precum st titluri de opere semnificative, semnate
de acestia:

loan Alexandru Britescu-Voinesti: [n lumea dreptdtii (volum publicat in 1906),
Intuneric i lumind (volum publicat in 1912)

Nuvele reprezentative: Puiul, Privighetoarea, Nicusor, Moartea lui Castor s.a.
Reamintim, sub forma de plan simplu de idei, continutul nuvelei Puiul:
O prepelita, intoarsa din tarile calde, are sapte pui, pe care ii ingrijeste cu dragoste.

Puiul cel mare, neascultator, este prins de un flacau, dar apoi eliberat.
Cu timpul, prepelita incepe sa-si invete puii sa zboare.

Un vanator primejduieste viata puilor si il raneste pe cel mare la o aripa.
Prepelita isi da seama ca puiul cel mare este pierdut.

Prepelita decide sa isi salveze puii sandtosi, care sufereau din pricina frigului.

N o g bk~ wbdhPF

La marginea lastarului, puiul moare.

Emil Garleanu: Din lumea celor care nu cuvanta — povestiri inspirate din lumea
animalelor (precum Caprioara), insectelor (precum Calatoare!..., text avand in centru o
furnica) si plantelor.

Elena Farago: Motanul pedepsit, Puisorul motat, Catelusul schiop

George Toparceanu ne-a lasat ,,admirabile tablouri lirice de natura, imagini
miniaturale ale vietuitoarelor marunte, ale firului de iarba sau ale bobului de roua” (Larisa
Casangiu). Este vorba despre cunoscutele Rapsodii (Rapsodii de primavard, Rapsodii de
toamna), ,,poezii strabatute de umor, gingasie si rafinament, impresionand prin bogatia
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imaginilor artistice”. La fel de cunoscuta este Balada unui greier mic, insa noi redam cateva
versuri din poezia Zi de vara:

Liniste. Caldura. Soare. Si din vale abia vine
Salciile plagatoare Murmur slab, ca de albine,
Stau la aer, dormitdnd. Somnoros si uniform:

Un vitel la rau s-adapa Raul, stralucind in soare,
Si-o femeie, langa apa, Cearta salciile, care

Spala rufele, cantand. Toata ziulica dorm.

Cezar Petrescu: Fram, ursul polar, Omul de zapada, Neghinita
Otilia Cazimir: ,,prin bogatia imaginilor artistice, duiosie si umor, versurile sale sunt
accesibile copiilor. De altfel, poeta le-a dedicat creatiile sale din perioada postbelica, precum
si volumul Baba larna intra-n sat” (Larisa Casangiu).
Victor lon Popa: Sfdrleaza cu fofeaza
lonel Teodoreanu: Ulita copilariei, La Medeleni
Mihail Drumes: Elevul Dima dintr-a saptea, Invitatie la vals, Povestiri despre
cutezatori
Grigore Bajenaru este un scriitor pentru adolescenti, cu romanul Cismigiu & comp.,
din care propunem un fragment:
Liceul Gh. Lazar din Bucuresti era in primul sau an de functionare, dupd rdazboiul
mondial din 1914-1918.
Profesorii ni se schimbau de la un trimestru la altul din diferite motive, pe care noi
le intelegeam foarte putin. {(...)
Si dupa primele notiuni primite de la profesorii nostri(...) incepura lectii din ce in ce
mai grele (...).
lar pe la inceputul lunii decembrie, odata cu primii fulgi de zapada, incepura sd pice
si tezele, una dupa alta! (...)
A sosit §i ziua tezei la [imba romana. Un singur subiect: o amintire din viafd.
M-am framdntat vreun sfert de ord pdna sa incep. Ce amintire sa scriu, ca aveam
atdtea §i atatea?!(...)
Am scris doua pagini impresionante si pline de duiogie.
Eram mulfumit de felul in care facusem teza §i de un lucru eram sigur: ca o scrisesem
cdt se poate de corect ca punctuatie §i ortografie.
Am asteptat aducerea tezelor... Cativa au luat trei, cativa cinci, restul sase §i sapte
si unul singur, Constantinescu Dumitru, care facea compuneri foarte frumoase, noua!
Ah, cum l-am fericit pe Constantinescu, cind am auzit ca a luat noud!
- Popescu-Bajenaru Grigore!
- Prezent!
- Zecel
Doamne Sfinte!... Visez sau e o gluma! Ma indrept spre catedra, impleticindu-ma, §i
intind mana tremurdatoare sd iau teza...
Eusebiu Camilar: Povestiri la focuri de tabara, Istoria lui Ducipal, Stejarul din
Borzesti, Zdana cu ochi albagstri, Povestiri eroice
Radu Tudoran: romanul de aventuri Toate panzele sus!
Alexandru Mitru: In tara legendelor, Povesti cu tilc, Povesti despre Pdcald,
Povesti despre Pacala si Tandala, Intoarcerea lui Neghinita
Cilin Gruia: Nuielusa de alun, Ciubotele ogarului, Poveste micd cu cei MICI,
Povestea lacramioarelor
Nina Cassian: Nica fara frica, Ce-a vazut Oana, Printul Miorlau, BotQros, cdtel
fricos, Aventurile lui Trompisor, Chipuri hazlii pentru copii, Intdmpldari cu haz
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Constantin Chirita este cunoscut in literatura pentru copii in special cu romanul
Ciregsarii, in cinci volume: vol. I: Cavalerii florii de cires; vol. Il Castelul fetei in alb; vol.
I11: Roata norocului; vol. IV: Aripi de zapada; vol. V: Drum bun, Ciregari!. Raman in mintea
cititorilor personaje precum Tic, Maria, Lucia, Dan, Victor, lonel sau Ursu.

Mircea Santimbreanu: Cu §i fara ghiozdan, Langa groapa cu furnici, Recreatia
mare, Sa stam de vorba fara catalog

Marin Sorescu: Unde fugim de acasa, Ocolul infinitului mic pornind de la nimic

Ana Blandiana: Intdmplari din gradina mea, Cartea albd a lui Arpagic, Poeme fird
Arpagic pentru cititorul cel mic, Alte intamplari din gradina mea

Tema de control:

Alegeti raspunsul corect:
1. Cum se numeste basmul cult scris de Ion Creanga?
a) Fat-Frumos, fiul iepei
b) Greuceanu
c) Povestea lui Harap Alb
Raspuns: €

2. De cine 1l sfatuieste tatal sau pe Harap Alb sa se fereasca in drum?
a) de omul fatarnic
b) de omul span
c) de omul lenes
Raspuns: b

3. Cine ascris nuvela Mos Nichifor Cotcariul?
a) Nicolae Filimon
b) loan Slavici
c) Ion Creanga
d) I.L.Caragiale
Raspuns: €

4. Ce personaj din Amintiri din copilarie declara: ,,Dacd-i copil, sa se joace, daca-i cal,
sa tragd, daca-1 popa, sa citeasca”?
a) Smaranda Creanga
b) Stefan a Petrei Ciubotariul
¢) Nica Oslobanul
d) Dascalul Vasile
Raspuns: b

5. Ce procedeu artistic foloseste lon Creanga 1n vederea evocarii copilariei?
a) descrierea
b) amintirea
C) oObservatia realista
Réspuns: b

6. Nica si fratele mai mic al mamei sale, dusi la scoala la Brosteni, se imbolnavesc de:
a) tuberculoza
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b) gripa

C) raie
d) icter
Raspuns: ¢

7. Versurile Eu vreau cu Fulger sa ramdn! / Ah, Dumnezeu, nedrept stapin, / M-a
dusmanit traind mereu / Si-a pizmuit norocul meu! / E un pagan si Dumnezeu, / E un
pagdn. au fost scrise de:

a) Alexandru Macedonski
b) George Cosbuc
¢) Octavian Goga
d) G. Bacovia
Raspuns: b

8. Un volum de versuri inspirat de Razboiul pentru Independenta Romaniei a scris:
a) Alexandru Macedonski
b) George Cosbuc
c) Octavian Goga
d) G. Bacovia
Raspuns: b

9. Vestitorii primaverii, Concertul primaverii, Furtuna primaverii sunt poezii semnate
de:
a) Octavian Goga
b) George Cosbuc
c) G. Bacovia
d) Alexandru Vlahuta

Raspuns: b

10. Pastelul lui Cosbuc:
a) este o creatie clasica
b) se caracterizeaza prin luminozitate, prin seninatate, prin echilibru
c) ambele variante de mai sus
d) niciuna dintre variantele de mai sus
Raspuns: ¢

11. O serie de poezii scrise de Cosbuc au in centru figuri de conducatori, simboluri ale
luptei pentru Independenta, precum:
a) Gelu
b) Mihai Viteazul
c) Stefan cel Mare
d) toate variantele de mai sus
Raspuns: d

12. Schitele Bunicul, Bunica, Sorcova sunt scrise de:
a) Barbu Stefanescu Delavrancea
b) Ion Creanga
c¢) lon Luca Caragiale

Raspuns: a

13. Volumele In lumea dreptdtii si Intuneric si lumind il au ca autor pe:
a) loan Alexandru Bratescu-Voinesti
b) Barbu Stefanescu Delavrancea
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¢) Emil Garleanu
d) Constantin Chirita

Raspuns: a

14. Volumul Din lumea celor care nu cuvdnta il are ca autor pe:

a) loan Alexandru Bratescu-Voinesti
b) Barbu Stefanescu Delavrancea

c) Emil Garleanu

d) Constantin Chirita

Raspuns: ¢

15. Poeziile Motanul pedepsit, Puisorul motat, Catelusul schiop 0 au ca autoare pe:

a) Ana Blandiana
b) Nina Cassian
c) Elena Farago
d) Otilia Cazimir

Raspuns: ¢

16.

a)
b)
c)
d)

Romanul Ciresarii il are ca autor pe:
loan Alexandru Bratescu-Voinesti
Barbu Stefanescu Delavrancea

Emil Garleanu

Constantin Chirita

Raspuns: d

17.

Romanul Toate panzele sus! il are autor pe:
a) Radu Tudoran

b) Barbu Stefanescu Delavrancea

c) Emil Garleanu

d) Constantin Chirita

Raspuns: a

18.

19. Romanele Ulita copilariei si La Medeleni au fost scrise de:

20.

21.

Romanul Fram, ursul polar il are autor pe:
a) Radu Tudoran
b) Cezar Petrescu
c) Emil Garleanu
d) Constantin Chirita
Raspuns: b

a) Radu Tudoran

b) Cezar Petrescu

c) lonel Teodoreanu
d) Constantin Chirita
Raspuns: ¢

Textul Stejarul din Borzesti a fost scris de:
a) Cilin Gruia

b) Eusebiu Camilar

c) Marin Sorescu

d) Ana Blandiana

Raspuns: b

Textul Intamplari din gradina mea a fost scris de:

a) Cilin Gruia
b) Eusebiu Camilar
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c) Marin Sorescu
d) Ana Blandiana
Raspuns: d

22. Textul Ciubotelele ogarului a fost scris de:
a) Calin Gruia
b) Eusebiu Camilar
c) Marin Sorescu
d) Ana Blandiana
Raspuns: a

23. Textul Unde fugim de acasa a fost scris de:
a) Calin Gruia
b) Eusebiu Camilar
c) Marin Sorescu
d) Ana Blandiana
Raspuns: ¢

24. Textul Printul Miorlau a fost scris de:
a) Calin Gruia
b) Eusebiu Camilar
¢) Nina Cassian
d) Ana Blandiana
Raspuns: ¢

25. Textul Baba larna intra-n sat a fost scris de:
a) Otilia Cazimir
b) Eusebiu Camilar
c) Marin Sorescu
d) Ana Blandiana
Raspuns: a

Interpretarea raspunsurilor: 24-25 raspunsuri corecte — foarte bine
22-23 raspunsuri corecte — bine
20-21 raspunsuri corecte — acceptabil
sub 20 raspunsuri corecte — slab

UNITATEA DE iINVATARE NR. 3

Genul liric

La sfarsitul unititii de invatare, studentii vor cunoaste si vor stipéni o serie de forme
de interpretare a unor texte din creatia literara orala (populari) pentru copii, respectiv din
creatia literara culta pentru copii, incadrabile in genul liric.

CUPRINS
3.1. Lirica populara.
3.2. Specii literare ale liricii culte.
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3.1. Lirica populara

Literatura populara, acea ,,avutie nationald demna de a fi scoasa la lumina ca un titlu
de glorie pentru natia romana”, dupd cum o caracteriza Vasile Alecsandri, tine seama de
particularitatile psihice ale copilului si 1i prezinta, in imagini colorate si atragatoare, lumea
cu care el face cunostinta. Exista, asa cum stim, productii populare pentru copii, create cu
scopul de a incanta, dar si de a instrui. In anumite poezioare (unele cantate) pe care copilul
le invatd inca din primii ani de viatd, limbajul artistic pare sd se contopeascd, incantand
placut urechea si imaginatia, cu insusi limbajul copiilor.

Textele populare in care se invoca anumite elemente ale naturii (soarele, luna, plante,
vietati etc.) poartd numele de cdntece-formula. Sa ne amintim doar celebrul cantec al
melcului:

Melc, melc, codobelc,

Scoate coarne bouresti

Si te du la Bucuresti,

Si te du la balta

Si bea apa calda,

Si te du la Dunare

Si bea apa tulbure,

Si te suie pe bustean

Si mandnca leustean.

Structura frazei micului cantec face ca, in ciuda simplitatii aparente, textul literar sa
aiba un efect puternic asupra receptorului, mai ales prin cadenta.

Copiilor le place foarte mult imaginea creata prin aliteratie (adica prin repetarea de
consoane), prin repetitie, le place, de asemenea, rima sprintena i sonora:

lesi, papucule, de sub pat,

lesi, papucule, iesi,

Sa mananci §i tu ciresi,

lesi, papucule, iesi!

Un alt exemplu:

Din Oceanul Pacific

A iesit un peste mic
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Si pe coada lui scria

lesi afara dumneata.

Specialistii considera ca exista un folclor al copiilor, creat de ei si transmis prin ei.
El consta mai ales din cantece zglobii, glumete, in cadente onomatopeice:

lesi, fetita, la portita

Ca te-asteapta Talion,

Talion, fecior de domn,

Cu tichie de franghie,

Cu pana de ciocarlie,

Cu caruta Radului,

Cu caii-mparatului,

Cu biciul cumnatului,

In mijlocul satului,

Crant, brant, dorobant,

Cioc, boc, treci la loc!

Multe dintre ele sunt mici glume dialogate:

—  Cum te cheama?

— Soarbe zeama.

— Cum te striga?

— Mamaliga.

Altele sunt folosite in jocuri (Din Oceanul Pacific... in jocul De-a v-ati ascunselea,
Inelus invdrtecus / Ghici pe ce deget te-am pus / Ce sa fie oare? Ghici! in jocul Uliul si
porumbeii etc.) sau sunt dedicate micilor vietdti pe care copilul vrea sa le vada sau vrea sa
le prinda, pentru a le cunoaste mai bine (vezi Melc, melc, codobelc...).

In unele jocuri de copii, apar recitativele-numdardtori, versuri rostite intr-un ritm
anume, cu scopul alegerii celor care vor indeplini diferite roluri (sunt, mai exact, niste
formule de eliminare sau de tragere la sorti):

Unu, doi, trei, patru, cinci

Tata cumpara opinci,

Mama cumpara secara,

Dumneata sa iesi afara!

In folclorul copiilor, specialistii includ si ghicitorile, considerate adevirate metafore
poetice. In mediile populare, pentru ghicitori, se (mai) intilneste si termenul cimilituri.

Ghicitorile reprezinta un fel de joc colectiv, menit sa puna la incercare istetimea si
abilitatea mintii. Tocmai de aceea, ghicitorile / cimiliturile joaca un rol important in
dezvoltarea inteligentei copiilor si a spiritului de observatie. Cei mici le asculta cu interes si
sunt deosebit de bucurosi cand le pot dezlega: Pe un lujer — trei bujori / Semne-s pentru
trecatori — semaforul; De te uiti la mine / Te vezi si pe tine — oglinda etc. Putem, astfel,
afirma ca ghicitorile constituie o proba a intelepciunii, a perspicacitdtii, dar si un joc
distractiv.

Facem precizarea ca este bine ca raspunsul la o ghicitoare sd nu se lase asteptat
extrem de mult; cu alte cuvinte, ghicitoarea trebuie s il provoace pe copil, dar sa nu 1l
dezamageasca — 0 ghicitoare de tipul Vin oite de la munte / Cu stelute albe-n frunte nu il va
conduce pe copil cétre raspunsul fulgii de zapada. Si aceasta, intrucat imaginile artistice care
stau la baza ghicitorii izvorasc dintr-o experientd de viatd, dintr-un mod de trai etc.
Dificultatea poate apdrea si daca, in text, apar regionalisme ori cuvinte populare cu o
circulatie restransa: Chinuita / Si muncitd, / Peste tot locul bortita, / Cine-o are ii bogat, /
Cine nu, e om sarac — painea sau Cine n-are cap deloc, / Coada deloc / Si se face dobitoc?
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—oul. In concluzie, cadrul didactic va alege termenul figurat in asa fel incat acesta si prezinte
asemanari care sa faca posibila dezlegarea.

Desigur ca le putem propune copiilor si ghicitori bazate pe jocul de cuvinte: Doi
oameni trecurd podul / Dupd ei trecu Radoi. / Cdti oameni trecurd podul? — copiii sunt
tentati sa raspunda: patru oameni (doi si inca doi), raspunsul corect fiind, daca ar vedea textul
scris, trei oameni.

Pe de alta parte, in dorinta lor de a vorbi cat mai corect, de a invata sa rosteasca
imperecheri de silabe oricat de grele, copiii indragesc framdntarile de limba, care constituie
un bun mijloc de a se obisnui sa rosteasca raspicat, clar cuvintele: Sase sasi in sase saci,
Capra calca piatra, piatra crapa-n patru capul caprei etc.

Cdntecul de leagan este excelent prezentat de conf. univ. dr. Larisa Casangiu, in
cartea sa (recomandata si studentilor nostri), Literatura romdna §i literatura pentru copii.
Note de curs si sugestii de lecturi plurale ale unor opere. De aici aflam cum céantecul de
leagan a aparut din necesitatea crearii unei atmosfere de calm, favorabile adormirii copilului
mic, dar si pentru a exprima sentimentul dragostei materne. Cantecul de leagan are un
caracter liric puternic, prin tematica si prin muzicalitate, apropiindu-se, din acest punct de
vedere, de folclorul copiilor. Repetarile unor silabe sau ale unor cuvinte, comparatiile,
diminutivele, rimele interioare (care accentucaza muzicalitatea), invocatiile, epitetele,
exclamatiile constituie mijloace de expresie specifice acestei specii literare.

In cadrul cantecului de leagan, apar, uneori imagini ale vietii de familie, dar si
imagini animaliere, fiind invocate vietati domestice pentru a-1 dezmierda, adormi sau creste
pe copil. Uneori, sunt exprimate sperantele si urarile mamei legate de viitorul copilului, dar
si preocuparile acesteia privitoare la diverse probleme casnice.

Si poezia obiceiurilor calendaristice poate intra in sfera literaturii pentru copii,
putand fi luate in discutie creatii legate de ciclul sarbatorilor de iarna (poezii de urare precum
colindele, Sorcova), creatii legate de invocarea indirectd a ploii (scaloianul / caloianul,
paparudele) etc.

Colindele de copii sunt urdri scurte, in general enumerdri, urmate de comparatii
hiperbolice:

Sorcova vesela,

Sa traiti, sa infloriti

Ca un mar, ca un par,

Ca un fir de trandafir,

Tare ca piatra,

lute ca sageata,

Tare ca fierul,

lute ca otelul.

Urarea presupune, uneori, si o cerere de rasplatd, cu eventuale amenintari comice
pentru gazda care nu ii va da curs:

Dati-ne cdte-un covrig,

Ca tremuram de frig,

Dati-ne cdte-un mar,

Ca va luam de par.

Poezia caloianului si a paparudelor presupune o anumitd structurd compozitionala:
substantive in cazul vocativ, verbe la modul imperativ, repetitii obsesive de cuvinte sau de
versuri s.a.:

Caloiene, iene,

Du-te-n cer si cere

Sa deschiza portile,
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Sa sloboaza ploile.

Sa curga ca grdiele

Zilele si noptile.

Proverbele si zicatorile se caracterizeaza prin concizie (nu depasesc limitele unui
enunt) si scot in evidenta intelepciunea omului, dar si experienta lui de viata: Sandtatea e
mai buna decat toate, Mdta blanda zgarie rau, Cdinele care latra nu mugca etc. Dupa unii
specialisti, proverbele apar ca forme de insusire esteticd a realitatii. Exista si proverbe
imperative: Daca nu stii Ce-i apa, nu te sui in luntre.

Intra in sfera literaturii pentru copii proverbele si zicatorile care presupun sfaturi de
comportament, modele de urmat, prescriptii morale: Cine stie carte are patru ochi, Meseria
este bratard de aur, Vulpea care doarme nu prinde gaini, Tot inceputul are si sfarsit, Graba
strica treaba, Nemultumitului i se ia darul etc.

Cercetarile facute mai ales de psihologi releva faptul ca un copil poate trdi emotii si
sentimente generate de textele lirice aproximativ dupa varsta de cinci ani.

Dupa cum subliniaza domnul profesor universitar Vasile Molan (Molan 2017: 150 —
151), in invatamantul prescolar, multi copii mai mici de cinci ani memoreaza si recita texte
lirice, motiv pentru care vom face apel la asemenea productii, pentru exersarea pronuntiei
corecte, dar si pentru dezvoltarea memoriei. Conditia este ca versurile sa aiba dimensiuni
mici, iar cuvintele sa le fie cunoscute copiilor. Ca exemple, profesorul Molan propune una-
doua strofe din poezia Somnoroase pasarele, de Mihai Eminescu, respectiv din Cdntec de
primavara, de Stefan Octavian losif.

Despre intelegerea si simtirea emotiilor create de textele lirice putem vorbi abia la
grupa mare, cand este bine sa ne oprim la pastelurile lui Vasile Alecsandri, la poezii precum
Revedere, de Mihai Eminescu, Zdreanta, de Tudor Arghezi s.a.

Fara a li se introduce, in invataméntul primar, conceptele operationale de opera
lirica si opera epica, elevilor trebuie, totusi, sa li se explice diferentele existente intre cele
douad genuri literare.

Prezentam, succint, cele mai importante caracteristici ale operei lirice:

1. nu are o actiune care sa poatd fi povestitd §i nici personaje care sa poatd fi
caracterizate

2. este construita pe baza unor secvente lirice (strofe, tablouri, planuri);

3. are un caracter subiectiv, deoarece presupune exprimarea, in mod direct, a unor
sentimente, a unor stari sufletesti sau a unor idei / reflectii ale autorului; vocea care
exprima aceste sentimente, stari sufletesti sau idei / reflectii se numeste eu liric;

4. eul liric apare Intr-o anumitd ipostaza: este melancolic / indragostit / contemplator /
ganditor etc.;

5. in text se identificd marci lexico-gramaticale specifice subiectivitatii: pronume si
verbe folosite la persoana I singular; in situatia in care apar si pronume si verbe la
persoana a ll-a singular, vorbim despre adresarea directd (eul liric incearca sa
comunice cu un interlocutor absent sau imaginar — de pilda, cu persoana iubita, cu
un element al naturii etc.);

6. dintre modurile de expunere, intalnim descrierea sau monologul; monologul poate fi
adresat (cand apare persoana a I1-a);

7. textul liric este deosebit de expresiv, ilustrand sensibilitatea autorului; textul contine
figuri de stil numeroase, conotatii, deoarece aspectele sunt prezentate dintr-o
perspectiva individuald, a autorului, care isi transmite, in mod direct, gandurile si
sentimentele;
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8.

in cazul textului descriptiv / pastelului, imaginile vizuale se imbina cu imaginile de
miscare si cu cele auditive.

Doina populara este creatia liricd in versuri In care sunt exprimate sentimente

puternice si variate: de tristete, de dor, de regret, de revolta.

1.

~

10.

Prezentam, succint, cele mai importante caracteristici ale acestei specii literare:
doina are un caracter subiectiv, deoarece se prezintd mai ales sub forma unei
confesiuni, unei marturisiri facute de eul liric; ea presupune exprimarea, in mod
direct, a unor sentimente profunde, a unor stari sufletesti puternice sau a unor idei /
reflectii ale autorului, provocate de o experienta individuala;

starile sufletesti sau reflectiile exprimate capata valoare general-umana, adica ajung
sa fie ale oricarui om aflat in acea situatie, iar trasaturile eului liric sunt, de fapt,
trasaturile romanului in general;

eul liric apare intr-0 anumita ipostaza: este melancolic / indragostit / revoltat /
ganditor; dupa sentimentul dominant pe care il exprima, doina poate fi de dor, de
jale, de dragoste, de instrdinare (de plecare de acasd), de catanie (de plecare In armata
ca soldat), de haiducie etc.;

apar marci lexico-gramaticale specifice subiectivitatii: pronume si verbe folosite la
persoana I; in situatia in care apar si pronume si verbe la persoana a II-a, vorbim
despre adresarea directa (eul liric incearca sa comunice cu un interlocutor absent sau
imaginar — de pilda, cu mama, cu un element al naturii, cu persoana iubita etc.);
apare legdtura puternicd dintre om si naturd (de pilda, individul este comparat cu
elemente ale naturii sau eul liric se adreseaza elementelor naturii inconjuritoare:
pasari, ape, flori, luna, stele si altele; astfel, natura ajunge sa i fie o adevarata casa si
o adevdrata familie);

se intalnesc expresiile tipic populare frunza verde sau foaie verde, urmate de numele
unei plante (de pilda, foaie verde grdu marunt, frunza verde magheran s.a.), dar si
alte repetitii sintactice;

limbajul este unul popular (se intalnesc frecvent cuvinte si forme populare);

apar numeroase figuri de stil si, iIn mod deosebit, exclamatii retorice, interogatii
retorice sau invocatii retorice;

fiind o opera populara, autorul doinei este anonim (ni se precizeaza doar cine a cules-
o si a publicat-0);

versificatia este specifica poeziei populare: versuri scurte, cu masura de 5-6 sau 7-8
silabe, neimpartite in strofe (rar apar strofele); rima imperecheatd sau monorima,
ritmul trohaic.

3.2. Specii literare ale liricii culte

Pastelul este opera literara lirica in versuri in care se descrie un tablou din natura (o

priveliste, un moment al unui anotimp, munci agricole, aspecte din lumea plantelor) sau un
interior, prin intermediul cdruia poetul isi transmite sentimentele. Aceste sentimente (de
uimire, de admiratie, de incantare, dar si de teama uneori), provocate de contemplarea
tabloului din natura, pot fi transmise chiar de eul liric si astfel apar o serie de marci lexico-
gramaticale specifice subiectivitatii (pronume si verbe folosite la persoana I singular).
Aspectele din naturd sunt prezentate prin ochii poetului, adica asa cum le vede acesta.

Exista, insa, si pasteluri (precum larna, de Vasile Alecsandri) in care nu identificam

marcile subiectivitatii, intrucat poetul urmareste sa realizeze o descriere care sa dea impresia
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realului. Dar si aceste pasteluri sunt tot opere lirice, deoarece se apeleaza la figuri de stil
numeroase, la conotatii, iar aspectele din natura sunt prezentate tot dintr-o perspectiva
individuala, a autorului, care isi transmite gandurile si sentimentele provocate de tabloul
contemplat sau imaginat. Asadar, poetul isi exprimd propriul punct de vedere fata de
elementele descrise.

Intr-un pastel, modul de expunere care predomini este descrierea, motiv pentru care,
dintre partile de vorbire, abundd substantivele (care numesc elementele de peisaj) si
adjectivele cu functie sintactica de atribut sau de nume predicativ (care prezinta
caracteristicile acelor elemente). Prin urmare, din punct de vedere morfologic, intr-un pastel,
predomina grupul nominal.

Tabloul descris este infatisat pe mai multe planuri, ochiul cititorului fiind dirijat fie
de la imaginea de ansamblu catre detalii, fie invers. Descrierea se dovedeste nuantata, la
realizarea ei contribuind imaginile artistice, rolul cel mai important avandu-l imaginile
vizuale. Cromatica este bine reprezentatd intr-un pastel, existdnd una sau doud culori
dominante. Imaginile vizuale predomina, dar se imbina cu cele auditive, iar sunetele sugerate
sunt, in general, delicate, placute auzului. Mai rar, apar si imaginile de miscare, redate prin
verbe folosite la modul indicativ timpul prezent, pentru o puternica implicare a cititorului,
pentru a i se oferi acestuia senzatia ca tabloul descris se desfasoara chiar in fata sa.

Limbajul, intr-un pastel, se dovedeste deosebit de expresiv, datorita figurilor de stil
care 1i permit cititorului sd contemple cu imaginatia frumusetile naturii. Figura de stil
specifica este epitetul cromatic.

IARNA
de Vasile Alecsandri

larna, de Vasile Alecsandri, este o poezie in care nu identificdim concret marcile
subiectivitatii, pentru ca poetul urmareste sd realizeze o descriere care sa dea impresia
realului. In ciuda acestui fapt, ne aflim, categoric, in fata unei opere lirice, intrucat se
apeleazd la figuri de stil numeroase, iar aspectele din natura sunt prezentate dintr-0
perspectiva individuald, a autorului, care nu isi ascunde gandurile si sentimentele provocate
de privelistea contemplata.

Tabloul de natura este prezentat in patru catrene si are drept coordonate esentiale
cantitatea enorma de zdpada si nemiscarea. Primele doua strofe descriu ninsoarea, strofa a
treia fixeazd dominanta cromatica (albul stapaneste totul), iar ultimul catren restabileste
echilibrul si aduce o nota de optimism (prin versul final: fn vazduh voios rasund clinchete
de zurgalai).

Strofa | prezintd iarna ca pe un anotimp infricosator, fapt sugerat de epitetul
personificator cumplita iarnd, unde accentul cade pe adjectivul plasat inaintea substantivului
(asadar, intdlnim si inversiunea). Excesul de zapada este ilustrat prin epitetul dublu lungi
troiene calatoare, dar si prin metafora fiori de gheata, aceasta din urma accentuand ideea de
spaima, provocata poetului de cantitatea enormd, impovaratoare de zapada. Imaginilor
vizuale li se alatura cele de miscare, prin comparatia din versul al treilea: Fulgii zbor, plutesc
in aer ca un roi de fluturi albi. Repetarea epitetului alb in forme diferite (fluturi albi, umeri
dalbi) asociaza culoarea si stralucirea cu ideea de puritate. Este de remarcat, intre figurile de
stil din prima strofa, si personificarea ai tarii umeri dalbi.

Strofa a doua debuteaza cu o repetitie (Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge
iara) care sugereaza din nou excesul de zapada, dar si monotonia, ceea ce duce la exasperare,
fapt ilustrat prin semnul exclamarii de la sfarsitul primului vers. Pamantul pare amortit,
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incatusat intr-o zale argintie (epitet cromatic) care, totusi, impodobeste mdndra tard
(inversiune si epitet personificator). Este momentul ca sentimentul sa se schimbe (fapt
anuntat prin semnul de punctuatie doud puncte), spaima transformandu-se in admiratie
datorita soarelui: Soarele rotund si palid se prevede pintre nori / Ca un vis de tinerete pintre
anii trecatori. Observam folosirea epitetului dublu (rotund si palid — cel de-al doilea fiind si
o personificare, ceea ce il face mult mai expresiv decat primul) si a comparatiei. Imaginea
naturii hibernale este asociatd cu iarna vietii — batranetea —, astfel Incat poezia, in afara
caracterului descriptiv, transmite si starile sufletesti ale autorului: melancolie, regret pentru
trecerea ireversibila a timpului. Soarele este palid, adicd nu mai are puterea sa incalzeasca
atmosfera si sa opreascd, in acest mod, ninsoarea abundentd, asa cum poetul nu mai are
puterea decat sa viseze la primavara vietii (tineretea), pierduta odata cu trecerea anilor. Ideea
este intarita de cele doua epitete — vis de tinerete si anii trecatori.

Strofa a treia reia ideea zapezii coplesitoare, prin intermediul unei alte figuri de stil:
enumeratia (7ot e alb pe camp, pe dealuri, impregiur, in departare). Daca, in strofa
anterioara, ninsoarea era vazuta ca stapana atotputernica a timpului (prin enumeratia ziua...,
noaptea.., dimineata), acum, printr-o altd enumeratie (pe cdmp, pe dealuri, impregiur, in
departare), ea apare ca dominatoare a spatiului. Totul este acoperit de zapada, dand impresia
unui peisaj fantastic: Ca fantasme albe plopii insirati se perd in zare (comparatie i
inversiune). Intr-o asemenea situatie, tabloul de natura este pustiu (epitetul triplu intinderea
pustie, fara urme, fara drum). Privirea cititorului se rostogoleste monoton si descoperd, la
un moment dat, satele perdute (epitet personificator), care asteapta, parca, sa fie ingropate
in zapada, gasindu-si astfel sfarsitul. Din acest motiv, putem spune ca, in strofa a treia, Vasile
Alecsandri contureaza o imagine apocalipticd, de sfarsit de lume.

Strofa a patra aduce o schimbare si in peisaj, si in sufletul autorului, fapt sugerat, in
plan gramatical, prin folosirea conjunctiei adversative dar: Dar ninsoarea inceteazd, norii
fug, doritul soare / Straluceste si dismiarda oceanul de ninsoare. Viziunea optimista a
poetului este ilustrata si prin enumerarea celor patru verbe, plasate in antiteza: inceteazd, fug
— straluceste, dismiardad. Pe langd enumeratie, In aceste doud versuri, ne refin atentia
personificarea (norii fug, soarele...dismiarda) si epitetul plasat intr-0 inversiune (doritul
soare) ce semnificd bucuria oamenilor care au tanjit prea multd vreme dupd astrul zilei.
Metafora oceanul de ninsoare se dovedeste deosebit de plastica, ea intarind ideea de
atotputernicie a iernii cu care soarele trebuie sd lupte. De remarcat ca imaginile vizuale se
imbinad, in aceasta strofa, cu imaginile de miscare si cu cele auditive. Cogmarul se destrama,
spaima si melancolia sunt invinse, veselia se rispandeste repede, ,,molipsitor”: In vizduh
voios rasund clinchete de zurgalai (accentul cade pe epitetul voios, plasat intr-0 inversiune).
In plus, apare elementul uman, introdus prin interjectia predicativa iatd (latd-o sanie usoard
care trece peste vai). Omul se integreaza firesc in natura si totul reintrd in normal.

Citind poezia larna, de Vasile Alecsandri, vibram parca, impreuna cu poetul, la
,vederea” spectacolului naturii in timpul iernii. Poezia se dovedeste un veritabil pastel,
pentru ca ne prezintad un tablou din naturd, prin intermediul caruia autorul isi exprima
sentimentele, pe care izbuteste sa ni le transmita si noua.

Imnul este specia genului liric, inruditd cu oda si cu marsul, in care autorul isi
exprima, in mod direct, admiratia puternica fatd de divinitate, fata de patrie, fata de eroi, fata
de anumite idei marete sau fatd de evenimente deosebite din viata unui popor.

In Antichitate, imnul reprezenta un poem céantat in onoarea unui zeu, la ceremoniile
religioase. De asemenea, imnul se dedica eroilor victoriosi in diferite razboaie, cuvantul (ce
provine din limba greacd) insemnand cdntec de biruintd, de slavd. In perioada formarii
natiunilor — in urma unor evenimente revolutionare —, imnul a ajuns sa exprime idealurile de
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unitate nationald ale unui popor. Astazi, imnurile sunt folosite in ceremoniile publice, fiind
simboluri ale statelor (de aici, si denumirea de imn de stat). Ele se caracterizeaza prin nota
solemna, prin sobrietate si prin ton mobilizator.

In literatura romana, imnul apare mai ales la scriitorii pasoptisti (Vasile Alecsandri
— Imn lui Stefan cel Mare, Andrei Muresanu — Un rdsunet), dar si la unii poeti postbelici
(loan Alexandru — Imnele Transilvaniei).

Pentru elevi, cel mai cunoscut imn ramane Desteapta-te, romdne!, al scriitorului
transilvdnean Andrei Muresanu (participant la Revolutia de la 1848). Initial, poezia s-a
intitulat Un rdsunet si a avut ca scop exprimarea dorintei de libertate si de unire a tuturor
romanilor. Poezia, devenita marsul revolutionarilor ardeleni, a devenit cunoscuta in scurta
vreme in toate provinciile romanesti, iar dupa Revolutia din 1989, a devenit Imnul de Stat al
Romaniei.

DESTEAPTA-TE, ROMANE!
de Andrei Muresanu

De la prima citire, observam ca poezia Desteapta-te, romdne! apartine speciei literare
a imnului prin tonul solemn, dar si profetic, prin folosirea substantivelor in cazul vocativ
(romdne, Romdani, Preoti) si a verbelor la modul imperativ (desteapta-te, inalta, uniti-va),
prin invocatii (Privifi, mdrete umbre, Mihai, Stefan, Corvine). Indemnuri sunt transmise si
prin verbe la conjunctiv cu nuanta de imperativ: sa dam dovezi, sa fim pururi frati, sa trecem
prin sabie si foc. Folosirea persoanei | plural sugereaza hotararea poetului de a-si asuma
destinul istoric al neamului din care face parte, de a se pune, cu toata fiinta, in slujba patriei
strabune.

Versul intai al primei strofe (Desteapta-te, romdne, din somnul cel de moarte) se
bazeaza pe metafore, somnul cel de moarte sugerand traiul greu al poporului, popor subjugat
de barbarii de tirani. Strofa se caracterizeaza prin antiteza trecut — prezent, romanii fiind
chemati sa-si croiascd alta soarte, sa devind propriii lor stapani.

Strofa a doua evoca originea nobild a neamului nostru, nepot al marelui imparat
Traian. Comparatia stau ca brazi in munte voinici sute de mii si enumeratia Batrani, barbati,
Jjuni, tineri, din munti si din campii din strofa a treia ilustreaza convingerea poetului ca
romanii de pretutindeni asteaptd chemarea la lupta pentru libertate si pentru unitatea
nationald. Indemnul la unire este subinteles si prin evocarea vremurilor eroice de odinioara,
ale caror simboluri sunt Mihai (Viteazul), Stefan (cel Mare) si (Matei) Corvin. Se face, astfel,
legatura dintre generatii, contemporanilor cerandu-li-se sa se ridice la inaltimea strabunilor,
al caror foc il mostenesc in vine. Acestia sunt pregatiti sa aleaga fie viata in libertate, fie
moartea in loc sa fie sclavi iarasi in vechiul nost’ pamant (cum spune ultimul vers al
poeziei). A pizmei rautate si oarba neunire (metafore) au despartit fratii  de-a lungul
veacurilor, Tnsa acestia sunt chemati sa stranga randurile si sa lupte pentru sdnta libertate.

Pe langa bogatia de metafore, la nivelul limbajului artistic, Inregistram personificari
— de pilda, asemanarea tarii cu o mama vaduvita de la Mihai cel Mare care isi cheama cu
disperare fiii sa o apere, dezicandu-se categoric de tradatori. Un alt lucru sfant care trebuie
categoric aparat, cu pretul vietii, este limba stramoseasca: Acum se-ncearca cruzii, in oarba
lor trufie, / Sa ne rapeasca limba, dar morti numai o dam!

Andrei Muresanu 1si indeamnd compatriotii, romdni din patru unghiuri, sa se
uneascd acum ori niciodata si sa convinga lumea larga de injustetea dependentei statale,
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dependenta sugerata prin metafora Dunarea furata. Ultima strofa transmite noi indemnuri
inflacarate la lupta pentru libertate.

IMN LUI STEFAN CEL MARE
de Vasile Alecsandri

Poezia este scrisa cu prilejul solemnitatii organizate la Putna, in 1871, la implinirea
a 400 de ani de la construirea manastirii. Evident cd manifestarea (si, totodata, poezia lui
Alecsandri) se dedica memoriei domnitorului Stefan cel Mare, ctitor al sfAntului locas.

Ca si In cazul textului analizat anterior (Desteaptd-te, romdne!), observam cu
usurinta invocatiile, verbele la modul imperativ, interjectiile, vocativele — toate constituind
dovezi ale apartenetei operei la specia literard imn: Dormi, erou al romanilor, O! Stefan,
erou sfant!; O! soare-nvingator; O! mare umbra-eroicd, priveste visul tau; O! Stefane.
Poezia — formata din cinci octave — se doveste (chiar din titlu) un veritabil elogiu adus de
Alecsandri unei embleme a trecutului nostru istoric.

Invocatia O! Stefan, erou sfant conferd solemnitate versurilor, epitetul sfant
surprinzand venerarea domnitorului, cinstirea lui ca o divinitate — fapt confirmat peste
veacuri, intrucat, dupa cum stim, Biserica Ortodoxa Romana 1-a canonizat pe voievodul
Moldovei si l-a trecut in calendar (Binecredinciosul Stefan cel Mare si sfant), cu praznuire
pe 2 iulie. Repetarea substantivului erou (erou al romanilor, erou sfint) reliefeaza vitejia
deosebitd a domnitorului, probatd in numeroasele batalii purtate pentru apararea tarii.
Somnul de veci al lui Stefan este vegheat de Muntii Carpati, care sunt personificati: Carpatii
te pazesc si soptesc despre sublima glorie (a voievodului moldovean). Epitetul antepus
substantivului, sublima, evidentiaza curajul si renumele domnitorului, dar si sentimentul pe
care i-1 poarta urmasii de-a lungul secolelor.

Strofa a doua contine verbe la timpul trecut, deoarece face referire la luptele purtate
de voievodul crestin cu aprigii pagdni (epitet si inversiune) de care tremurau popoarele. Se
face aluzie la batilia de la Vaslui (Podul Inalt), cAnd Stefan a reusit si apere intreaga Europa
crestind de turcii care ar fi silit-o sa treaca la islam. Netemandu-se de moarte, pe care o privea
cu dispret, Stefan cel Mare dovedea spirit de sacrificiu si punea soarta tarii mai presus de
viata sa, aflandu-se — in timpul bataliilor — in fruntea vitejilor romdni (inversiune si epitet),
oferindu-le pilda si conducandu-i spre victorie: Maret in sanul luptelor. Maretia se pastreaza
si in vremuri pasnice: Cu drag privindu-fi patria ? Si-n pace-ai fost maret.

Strofa a treia, spre deosebire de cea precedenta, contine verbe la timpul prezent,
deoarece domnitorul este nemuritor in constiinta si in sufletele romanilor: infr-a noastre
suflete / In veci tu nu apui. Folosirea persoanei | plural sugereazi identificarea lui Alecsandri
cu poporul sdu, mandria de a apartine acestuia si nutrirea acelorasi sentimente fatd de eroul
de la Vaslui. Versurile Lumini cu raze splendide / Prezent si viitor subliniaza legatura stransa
intre generatii (stramosii — contemporanii — urmasii), precum si faptul ca personalitatea
voievodului a intrat pentru vecie in istoria neamului.

Strofa a patra face trimitere la unul dintre idealurile lui Stefan cel Mare, exprimat
prin epitetul antepus substantivului sacru dor, acela de a-i uni pe toti romanii intr-un singur
stat, pe teritoriul vechii Dacii: Visai unirea Daciei / Cu-o turma s-un pastor (metafora). Prin
evocarea acestei dorinte, se subintelege Indemnul la unitate nationald adresat de Alecsandri
contemporanilor sai. Urmasii marelui domn sunt chemati sa se uneasca sub acelasi steag,
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deoarece au acelasi cuget si aceeasi religie: Uniti suntem in cugete, / Uniti in Dumnezeu.
Repetarea participiului unifi semnificd nobilul ideal de unire pentru care au luptat
revolutionarii pasoptisti, printre care s-a numarat si Vasile Alecsandri.

Ultima strofd debuteaza cu repetarea primelor doud versuri ale poeziei: In poalele
Carpatilor, / La vechiul tau mormdnt. Aceste meleaguri sunt sacralizate de amintirea lui
Stefan cel Mare si Sfant, pe care romanii (romdnul popor) il venereaza, asezandu-se in
genunchi Tnaintea locului sdu de veci si jurand sa-si apere tara, sa lupte pentru libertatea ei,
asa cum a facut eroul de la Putna.

Poezia Imn lui Stefan cel Mare se dovedeste o creatie lirica, deoarece autorul isi
transmite, Tn mod direct, sentimentele de sincera pretuire fatd de personalitatea domnitorului
moldovean, model de patriotism pentru romanii din toate timpurile. Se observa, pe tot
parcursul textului, tonul solemn, precum si adresarea directd. Astfel, poezia analizata este,
ca specie literard, un imn.

Tema de control:
Completati spatiile cu raspunsul corect:

1. Textele populare in care se invocd anumite elemente ale naturii (soarele, luna,
plante, vietati etc.) poartd numele de ................

2. Versurile rostite intr-un ritm anume, cu scopul alegerii celor care vor indeplini

diferite roluri, senumesc .........ccovveiiiiiinn....

Ghicitorile se numesc, in mediile populare, $i ..............ccovevinenn...

4. Texte precum Sase sasi in sase saci, Capra calca piatra, piatra crapa-n patru
capul Caprei S NUMESC .....o.vvvintiniiiiriieeeeeeeneeennn,

5. Creatii legate de invocarea indirectd a ploii sunt scaloianul / caloianul si

.

6. Poezia caloianului presupune, printre altele, substantive in cazul ................ si
verbe lamodul ......................
7. Cercetdrile facute mai ales de psihologi releva faptul ca un copil poate trdi emotii

si sentimente generate de textele lirice aproximativ dupd varsta de ........ ani.

8. Opera lirica presupune exprimarea, in mod ............... , @ unor sentimente, a
unor stari sufletesti sau a unor idei / reflectii ale autorului.

9. In opera lirici, dintre modurile de expunere, intalnim .................. ) SRR

10. Creatia lirica populara in versuri in care sunt exprimate sentimente puternice si
variate (de tristete, de dor, de regret, de revolta) se numeste ...............

11. Expresiile tipic populare frunza verde sau foaie verde, urmate de numele unei
plante (de pilda, foaie verde grdu marunt sau frunza verde magheran), apar cu
precadere in specia literara numita ........ populara.

12. Opera literara lirica in versuri in care se descrie un tablou din natura (o priveliste,
un moment al unui anotimp, munci agricole, aspecte din lumea plantelor) sau un
interior, prin intermediul cdruia poetul isi transmite sentimentele, se numeste

13. Din punct de vedere morfologic, intr-un pastel, predomina grupul ..............

14. Figura de stil specifica pasteluluieste .................... cromatic.

15. Specia genului liric, in care autorul isi exprima, in mod direct, admiratia puternica
fatd de divinitate, fata de patrie, fata de eroi, fatd de anumite idei marete sau fata
de evenimente deosebite din viata unui popor, se numeste .......

16. Poezia Un rasunet a fost scrisade .......................
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17. Poezia Imn lui Stefan cel Mare a fost scrisa de
18. In doina populara, masura versurilor este de

........... silabe saude ......... silabe.

Raspunsuri:

1. cantece-formuld; 2. recitative-numaratori; 3. cimilituri; 4. fraimantari de limb3; 5.
paparudele; 6. vocativ; imperativ; 7. cinci; 8. direct, 9. descrierea; monologul;
10. doina; 11. doina; 12. pastel; 13. nominal; 14. epitetul; 15. imn; 16. Andrei
Muresanu; 17. Vasile Alecsandri; 18. 5-6; 7-8.

Interpretarea raspunsurilor: 17-18 raspunsuri corecte — foarte bine
15-16 raspunsuri corecte — bine
13-14 raspunsuri corecte — acceptabil
sub 13 raspunsuri corecte — slab

UNITATEA DE iNVATARE NR. 4

Genul epic

La sfarsitul unititii de invatare, studentii vor cunoaste si vor stapani o serie de forme
de interpretare a unor texte din creatia literara orala (populara) pentru copii, respectiv din
creatia literara culta pentru copii, incadrabile in genul epic.

CUPRINS

4.1. Specii ale genului epic: snoava, legenda, fabula, schita,
povestirea, nuvela.

4.2. Basmul popular si basmul cult.
4.3. Romanul pentru copii si despre copii.
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4.1. Specii ale genului epic: snoava, legenda, fabula, schita, povestirea, nuvela.

Genul epic cuprinde totalitatea operelor in care autorul isi exprima, in mod indirect,
sentimente, opinii, idei, prin intermediul personajelor si al actiunii. Asadar, in cazul textului
epic, mesajul transmis de autor este unul dedus.

Trasituri ale operei epice:

1. exista un fir narativ (adicd actiune) care se desfasoara urmand momentele

subiectului; actiunea se poate povesti;

2. exista personaje, instante narative care fac actiunea; personajele se pot caracteriza;
dupa importanta avutd in actiune, personajele pot fi principale, secundare si episodice, iar
dupad modul in care gandesc si se comporta, pot fi pozitive si negative;

3. exista narator, adica vocea care povesteste intamplarile; relatarea se face, in
general, la persoana a Ill-a; naratiunea la persoana a Ill-a indica faptul ca naratorul este
obiectiv, adica povesteste faptele din exterior, fard a lua parte la actiune; naratiunea la
persoana | sugereaza faptul ca naratorul este subiectiv, participand la cele intamplate / fiind
martor la cele Intamplate;

4. modul de expunere predominant este naratiunea, mod folosit pentru relatarea
faptelor; el se poate imbina cu dialogul (folosit pentru redarea vorbirii directe dintre
personaje, pentru caracterizarea personajelor si pentru dinamizarea actiunii) Sau cu
descrierea (folosita pentru prezentarea caracteristicilor unor obiecte sau a trasaturilor unui
personaj);

5. apar indici de timp si de spatiu; actiunea este plasata intr-un anumit loc (sau in mai
multe locuri) si intr-un anumit timp (mai concentrat sau mai extins).
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Naratiunea este modul de expunere care prezintd o succesiune de Intdmplari
desfasurate intr-o anumita ordine temporala.

Textul literar narativ are cel putin trei elemente caracteristice: narator, personaje si
intamplari desfasurate intr-o anumita ordine temporala (actiune).

Textul narativ:

% este, In general, in proza (desi exista si naratiuni in versuri, precum fabula sau
balada);
se structureaza in secvente, parti, capitole etc.;
are o actiune care se poate povesti;
presupune o succesiune de intimplari care alcatuiesc firul narativ;
implica o actiune plasatd intr-un anumit loc (sau in mai multe locuri) si Intr-un
anumit timp (mai concentrat sau mai extins);
¢+ are personaje care se pot caracteriza.

Dupa perspectiva avuta asupra intamplarilor relatate (discutam, in aceasta situatie,
despre punctul de vedere narativ sau despre viziunea narativa), naratorul poate fi:

> obiectiv — povesteste intdmplarile la persoana a IlI-a, cu detasare, fara sa se
implice 1n ele si fard sa devina personaj al textului; in acest caz, naratorul este omniscient si
omniprezent, adica, pe de o parte, stie si ne spune totul despre actiune si despre personaje
(ce simt, ce gandesc ele), iar, pe de alta parte, este prezent pe tot parcursul firului narativ ca
o voce care ,,se aude” In fundalul textului;

> subiectiv — povesteste intamplarile la persoana I, dintr-o perspectiva
individuala, si se implica in ele, devenind personaj principal al textului; cititorul afld chiar
de la protagonist ce ganduri si ce sentimente 1i provoaca evenimentele prin care trece;

> martor — observa intdmplarile si le povesteste la persoana a IlI-a, fiind
personaj secundar al textului.

/7 X/ 7
L X SIR XJI X 4

X/
°e

Snoava reprezinta specia epica de dimensiuni reduse, cu o actiune simpla, in care
sunt antrenate putine personaje, protagonistul intruchipand ideea de bine, de adevar, de
frumos. Frecvent, naratiunea se imbina cu dialogul, ceea ce imprima snoavei un caracter
dramatic. Daca la acestea, adaugam elementele umoristico-satirice, intelegem ca snoava este
o specie literard foarte atractiva pentru copii.

Snoava reprezinta ,,expresia intelepciunii practice a omului simplu, a modului in care
judecd el viata si lumea inconjurdtoare, o intelepciune manifestata insa prin gluma, prin
vorba de duh, care adeseori capata sensul unei ascutite satire sociale si de moravuri” (Pop,
Ruxadndoiu 1991: 217).

Snoavele, numite si povesti ,,cu talc”, sunt bine reprezentate in folclor, cel mai
cunoscut protagonist fiind Pacala (secondat, uneori, de Tandald). Ispravile lui Pacala sunt
deosebit de atrdgatoare pentru copii, nu numai prin hazul anecdotei, prin istetimea cu care
eroul 1si ticluieste ispravile, ci si prin felul in care personajul negativ este infrant si pedepsit.
Unele snoave populare au fost prelucrate de Theodor Sperantia, Anton Pann, lon Pop-
Reteganul, Petre Dulfu s.a.

Prezentam, spre exemplificare, un pasaj din Ispravile lui Pacala, de Petre Dulfu:

Dete gerul si Pacala, rupt de drum, de neodihna,

Intr-un sat se asezase, iarna s-0 petreacd-n tihnd.

Dar satenii, hoti cu totii, spre faradelegi porniti,

C-un asa om printre ddnsii, nu puteau dormi tihniti.

Invéarteau deci la suruburi, doar din sat 1l vor urni.

Cdnd vazu aga Pacala, stiti prin minte ce-i trasni ?

A

., Ma voi face mort!” isi zise. ,,Asta are sa le placa !
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Vreau sa vad cand mort zacea-voi ce vor spune ? Ce-au sa faca?”

Snoava se axeaza, in general, pe conflictul dintre bine si rau (ca si basmul), conflict
ce implica fie relatiile sociale (bogat — sarac, stapan — slugd), fie relatiile din famile (intre
soti, intre parinti si copii, intre frati). In aceste relatii, copiii vor identifica usor polarizari
precum dreptate — nedreptate, harnicie — lene, intelepciune — prostie, frumusete — uratenie,
cinste — necinste, vitejie — lasitate, marinimie — zgarcenie. In general, personajul principal
dintr-o snoava intruchipeaza intelepciunea populard, aparand in ipostaza de erou justitiar,
implinitor al dreptatii. De aceea, snoava — precum fabula sau, mai ales, basmul — are un
puternic rol educativ, moralizator.

Balada este poezia epica relativ mare ca intindere, uneori cu un pronuntat caracter
liric, care prezinta Intamplari eroice, fapte istorice sau care evoca personalitafi legendare.

Balada are un caracter narativ §i povesteste, la persoana a Ill-a, fapte iesite din
comun, intdmplari senzationale, realul impletindu-se cu fabulosul.

Personajele unei balade sunt putine la numar, iar protagonistul, prin comportament,
ne emotioneaza puternic. El reprezinta un model de comportare umana si de aici se desprinde
caracterul educativ al baladei.

Personajele au caractere opuse, deci, balada se construieste cu ajutorul antitezei. Este
vorba despre conflictul dintre bine si rau, intalnit si in basme.

Pe de alta parte, balada prezintd o legaturad puternica intre om si naturd — de pilda:

% protagonistul este ajutat, in situatii dificile, de un animal / de o pasare;

% protagonistul traieste In mijlocul naturii, unde se simte ocrotit, ca intr-0
familie;

++ protagonistul este comparat cu elemente ale naturii;

% protagonistul vorbeste cu unele elemente ale naturii, iar acestea il inteleg si
il ajuta.

Balada ilustreaza, uneori, mentalitati, superstitii si obiceiuri populare.

Balada populard, spre deosebire de cea culta (cum este Pasa Hassan, de George
Cosbuc), are un caracter anonim (nu ii cunoastem autorul), oral (s-a transmis, de-a lungul
timpului, prin viu grai, de la un om la altul) si colectiv (fapt demonstrat de variantele ei).

Ca in alte opere folclorice, si in balada, intdlnim, uneori, cifre simbolice: trei, sapte,
noua.

Limbajul, in balada populara, se caracterizeaza prin folosirea regionalismelor si a
cuvintelor populare, a interjectiilor si a unor forme gramaticale neacceptate de limba literara.
Ca si in doine, in balade, se intalnesc expresiile tipic populare frunzd verde sau foaie verde,
urmate de numele unei plante.

Pentru a introduce unele personaje sau pentru a reliefa intamplarile de mare tensiune,
apar interogatiile retorice sau interjectiile populare.

Pentru sublinierea unei idei sau pentru atentionarea cititorului / ascultatorului asupra
unui moment dramatic, se pot repeta cuvinte, grupuri de cuvinte sau chiar versuri.

Legenda este specia epica, in versuri sau in proza, care ofera explicatii in general
fantastice, miraculoase pentru fenomene naturale sau pentru evenimente istorice. S-a
apreciat ca ,,legendele alcdtuiesc mai mult o stiintd decat o literaturd, dar nu o stiinta bazata
pe cunoastere reald si pe rationament, ci o pseudostiintd, fundamentatd pe reprezentari
imaginare” (Pop, Ruxdndoiu 1991: 214).

Foarte intalnite sunt legendele etiologice, numite de Bogdan Petriceicu-Hasdeu
deceuri, datorita caracterului lor explicativ — de pilda:

» soarele si luna nu se intalnesc niciodatd (unul lumineaza pamantul ziua, iar celélalt
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—noaptea), deoarece, desi erau frati, s-au indragostit unul de altul, motiv pentru care

au fost despartiti, spre a se impiedica o relatie incestuoasa,;

» un hot, pe nume Cucu, i furd caii Sfantului Petru si este transformat de acesta in
pasare si blestemat sa 1si strige singur numele;

» ciocarlia, candva o fata de imparat, s-a Indragostit de soare, insd mama acestuia i-a
pedepsit indrazneala si a blestemat-o sa se transforme intr-o pasare mica si s zboare
in inaltul cerului, catre cel pe care I-a iubit atat de mult.

Legendele mitologice sunt povestiri despre fiinte supranaturale, descoperite si in
basme: zmei, balauri, Muma Padurii etc. ,Legendele mitologice sunt narativizéri ale
repertoriului de stravechi credinte populare in legdturd cu aceste intruchipari” (Pop,
Ruxandoiu 1991: 216). Deosebit de apreciate de copii sunt si legendele care povestesc
intamplari la care iau parte personaje fantastice din alte zone geografice — precum legendele
Olimpului (miturile Greciei antice): Zeus, Prometeu s.a.

Prezenta elementelor miraculoase si a personajelor fantastice apropie legenda de
basm, motiv pentru care Petre Ispirescu si-a intitulat cunoscuta culegere Legendele sau
basmele romanilor.

Legendele istorice, mai putin numeroase, exprima admiratia poporului nostru fata de
personalitati istorice (Condeiele lui Voda, Povestea Vrancei — aceasta din urma si legenda
toponimica), fatd de evenimente marete din trecut sau fata de eroi populari, in special haiduci
(precum Pintea Viteazul). Legendele istorice datorate lui Dimitrie Bolintineanu, care aduc
in prim-plan eroi exceptionali (Mircea cel Mare si solii, Muma lui Stefan cel Mare, Daniil
Sihastru, Cea de pe urma noapte a lui Mihai cel Mare), sunt cunoscute si indragite de copii.

Fabula este o scurta opera epica, in versuri sau in proza, in care autorul, prin
intermediul unor personaje precum animale, plante, lucruri (puse in situatii omenesti),
satirizeaza greseli si defecte, cu scopul de a le indrepta.

Trasaturi:

1. Este 0 opera epica, de dimensiuni reduse, cu o actiune simpld. Apartenenta la

genul epic poate fi dovedita prin prezenta personajelor, a naratorului, a succesiunii

de intdmplari, a modului de expunere naratiunea, a indicilor de spatiu si de timp;
totusi, locul i timpul intdmplarii nu sunt precizate concret, ceea ce ii confera fabulei
un caracter de generalitate.

2. Este o povestire alegorica in care, ca figura de stil dominanta, intdlnim
personificarea. Aldturi de personificare, apare alegoria, procedeu prin care trasaturile
de caracter umane sunt ascunse in spatele unor masti, purtate de animale, plante sau
obiecte, care transmit, indirect, un adevar general-valabil. Uneori, pe langa
personificare si alegorie, descoperim si antiteza.

3. Personajele, putine la numar, sunt selectate din randul necuvantatoarelor. Ele sunt

personificate, vorbind si comportandu-se ca oamenii, deoarece reprezinta caractere

umane.

4. Textul este fabula si datorita structurarii in doua parti: naratiunea propriu-zisa si

morala din final (invatatura, indemnul, recomandarea). Uneori, morala nu apare la

sfarsitul textului, ci este implicitd, astfel incat cititorului 1i revine sarcina de a o

deduce din intamplarea narata.

5. Naratiunea se poate imbina cu dialogul, pentru a face actiunea mai dinamica

(acestea sunt cele doud moduri de expunere specifice unei fabule).

6. Textul critica defecte omenesti, fapte si atitudini, cu scopul de a le indrepta —

asadar, textul urmareste scopuri educative, moralizatoare.
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Schita este opera literard epica in proza, de scurtd intindere, care infatiseaza un
moment semnificativ din viata unuia sau a catorva personaje. Termenul ,,schita”, preluat din
artele plastice, sugereaza simplitatea actiunii.

Trasaturi:

1. actiunea este limitatd la un singur episod caracteristic din viata personajului
principal, dar, din acest episod, cititorul isi poate forma o opinie in legatura cu viata de zi cu
Zi a sa;

2. numarul personajelor este mic; personajul principal este conturat in ansamblu, in
linii mari, scotdndu-se in evidentd o trasaturd dominantd a sa, ceea ce il transforma intr-un
tip uman;

3. spre deosebire de alte specii ale genului epic (nuvela si romanul), actiunea este
plasata intr-un spatiu limitat, de regula intr-un singur loc; si timpul este limitat in comparatie
cu alte specii epice, actiunea reducandu-se la cateva ore (intr-o nuveld, ea dureaza cateva
zile sau cateva luni, mai rar cativa ani, in timp ce, In roman, actiunea dureaza cateva luni sau
cativa ani);

4. predomina dialogul, ca mod de expunere, iar dialogul se imbina cu naratiunea,
ajutand actiunea sa inainteze mai repede;

5. scurta intindere a schitei este probata prin faptul ca textul acopera doar cateva
pagini (in comparatie cu nuvela, care poate avea par{i sau capitole, si cu romanul, care poate
avea capitole sau volume);

6. expozitiunea este redusa la maximum;

7. stilul se dovedeste concis;

8. faptele sunt condensate si se desfasoara pe un singur plan (actiunea este liniard),
existand deci un singur fir epic, fard episoade laterale, cum se intdmpla in nuvela si in roman;

9. actiunea se orienteaza clar spre deznodamant, care ne demonstreaza ca personajele
dintr-o schita sunt statice, adicd nu isi modifica nici comportamentul, nici mentalitatea,
indiferent de intdmplarile prin care trec (spre deosebire de nuveld si de roman, unde
personajele principale sunt surprinse, in general, intr-o evolutie, intr-0 schimbare);

10. spre deosebire de nuveld si de roman, schita are personaje putine, pe care
memoria cititorului le retine cu usurinta;

11. intr-o schita, sunt preferate personajele tipice si intdmplarile veridice.

D-L GOE...
de lon Luca Caragiale

Considerat de critica literara drept unul dintre cei mai mari scriitori romani, lon Luca
Caragiale se inscrie in seria clasicilor literaturii noastre, alaturi de Mihai Eminescu, Ion
Creanga si loan Slavici. Printre schitele sale, se numara Vizita, Un pedagog de scoald noud,
Bubico, D-I Goe..., Langul slabiciunilor etc., opere care incanta pe orice cititor.

D-1 Goe... reprezinta una dintre cele mai reusite schite ale lui Caragiale, ilustrand in
primul rand marea lui putere de dramatizare.

Titlul presupune asocierea a doua substantive: unul comun si altul propriu. Prin
subtantivul ,,domn”, de regula, este numit un matur, care, in plus, este educat, civilizat,
manierat. Aceasta este si pretentia lui Goe si a familiei sale: protagonistul este incurajat sa
se comporte ca un matur (poartd biletul de calatorie sub panglica de la palarie, precum
barbatii, si, dupa urcarea in tren, este lasat sa stea pe coridorul vagonului, cu maturii). Pe de
alta parte, familia se considera a face parte din inalta societate, imbracandu-se la moda si
presarandu-si exprimarea cu frantuzisme (precum cuvantul parol). In realitate, Goe se
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comporta ca un copil (se strAmba, urla cand se loveste la nas) si este tratat ca atare de familie
(bunica il numeste puisor, il saruta in varful nasului, pentru a-i alina durerea, si hotaraste sa
il pazeasca, dupa blocarea in compartimentul unde nu intrd decat o persoand). Acest
comportament este, parca, inscris in numele personajului, nume care a devenit o emblema a
copiilor rasfatati excesiv si neastdmpdrati. Punctele de suspensie subliniazd tocmai
contrastul dintre aparenta si esenta, avertizand cititorul in acest sens si lasand locul pentru
surprize.

Momentele subiectului
Expozitiunea:

De 10 mal, sarbatoare nationalda pe vremea aceea, Goe si familia sa asteapta trenul
spre Bucuresti.
Intriga:

Dupa urcarea in tren, Goe este lasat sa stea pe coridorul vagonului, cu barbatii.
Desfasurarea actiunii:
1. Scotand capul pe fereastra vagonului, protagonistul isi pierde palaria si biletul de calatorie.
2. In ciuda explicatiilor oferite, cele trei ,,dame” sunt obligate de controlor si cumpere pentru
Goe un nou bilet.
3. Mustrat de mamitica si tras de mana de mam-mare, Goe se loveste cu nasul de clanta usii
compartimentului.
4. Mam-mare si mamitica il consoleaza pe ,,puisor”, care iese din nou pe coridor cu o bucata
de ,,ciucalata”.
5. Goe se blocheaza in toaleta vagonului, pricinuind familiei sale o spaima puternica.

Punctul culminant:

Urcandu-se pe un geamantan strain, Goe trage semnalul de alarma.
Deznodamantul:

Dupa o serie de peripetii, Goe si familia sa ajung la Bucuresti si se indreapta spre
,,bulivar”.

Povestirea actiunii

Ca sa nu ramana repetent incd o data, mam-mare, mamitica si tanti Mita promit lui
Goe o célatorie in Capitald. Ziua aleasa este una de sarbatoare (10 mai), motiv pentru care
,dumnealor, frumos gatite, impreuna cu tanarul Goe, asteaptd cu multa nerabdare, pe
peronul din urbea X, trenul accelerat care trebuie sa le duca la Bucuresti”. Protagonistul
poartd un costum de marinar si paldrie de paie, sub a cdrei panglica tanti Mita a pus biletul
de calatorie.

Asteptand trenul, cele trei ,,dame” admird costumul lui Goe, dar se contrazic in
privinta pronuntarii cuvantului ,,marinar”. ,,Puisorul” le mustra (,,Vezi ca sunteti proaste
amandoua?”) si le lamureste ca forma corecta este ,,mariner”.

In ciuda aglomeratiei din tren, niste tineri politicosi ofera locuri ,,damelor”, insd Goe
ramane pe coridorul vagonului, cu barbatii. Scotand capul pe fereastra, este dojenit cu
blandete de un calator, care, insa, ,,va primi” din partea puisorului un epitet (,,uratule”) si o
strambatura. ,,Uratul”, Insd, a avut dreptate, fiindca imediat ,,mititelul 1si retrage ingrozit
capul gol induntru”, cerand oprirea trenului, pentru ca si-a pierdut palaria. Din nefericire,
chiar atunci soseste conductorul, caruia cucoanele 1i arata biletele, explicandu-i ca Goe nu
poate face acelasi lucru, dat fiind ca biletul s-a pierdut odatd cu palaria. Conductorul nu
accepta situatia si amenintd cu amenda si cu debarcarea ,,puisorului” la statia urmatoare.
,Damele” platesc biletul, iar Goe, tras de mana de bunica tocmai cand trenul trecea la un
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macaz, se loveste cu nasul de clanta usii compartimentului. Situatia va fi solutionatd de
mam-mare, care scoate din saculetul ei ,,un beret” si il sarutd pe nepotel in varful nasului.

Primind o bucata de ,,ciucalatd” de la mamitica, Goe iese din nou pe coridor si, dupa
un timp, se blocheaza in compartimentul unde nu intrd decat o persoana. ,,Damele”,
negasindu-1, ajung la concluzia cd a cazut din tren, insa conductorul il elibereaza ,,pe captiv,
pe care toate trei cucoanele il sarutd dulce, ca si cum I-ar revedea dupa o indelungata
absenta”. Grijulie, mam-mare se hotaraste sa stea pe coridor, asezandu-Se pe un geamantan
strdin ca sa-si pazeasca nepotul. Acesta este atras de semnalul de alarma, pe care 1l trage,
provocand oprirea bruscd a trenului si panicd printre célitori. In timp ce conductorii
cerceteaza semnalele de alarma din vagoane, ,,mam-mare doarme in fundul cupeului cu
puisorul in brate”.

Trenul este repus In miscare si ajunge la Bucuresti cu intarziere. Mam-mare asaza
frumos beretul lui Goe, 1l scuipa sa nu-1 deoache, il intreaba daca il mai doare nasul si-I
saruta dulce. Apoi cu totii urca intr-o trasura si pornesc ,,la bulivar”.

Caracterizarea personajului principal

Dupa importanta in opera, Goe reprezintd personajul principal al schitei, realizat de
Caragiale intr-un mod realist. IntAmplarile prin care trece demonstreaza gresita educatie
primita, el fiind un personaj tipic, reprezentand copiii din familiile instarite rasfatati excesiv
de parinti. Trasaturile personajului se desprind mai ales din comportament (din fapte, din
gesturi, din atitudini), din raporturile cu celelalte personaje (atat apropiate lui, cat si striaine),
din tinuta si din limbaj (din modul in care se exprima). El este conturat in ansamblu, in linii
mari, scotandu-se in eviden{d o trasatura dominanta a sa, ceea ce il transforma intr-un tip
uman.

Caracterizarea personajului este facuta in primul rand direct, de catre autorul-narator,
de la care aflam ca Goe este din nou amenintat sd ramana repetent, ceea ce demonstreaza
dezinteresul total fatd de scoald. Tot naratorul, la inceputul schitei, face o referire la
vestimentatia lui Goe, care imitd uniformele adultilor: este imbracat intr-un costum de
marinar, cu palarie de paie, sub a cérei panglica tanti Mita a pus biletul de célatorie.

Alaturi de caracterizarea facutd de autor, exista i cea facuta de alte personaje. Astfel,
mam-mare il admira neincetat (,,Apoi de! n-a Tnvatat toata lumea carte ca d-ta!” sau ,,E lucru
mare, cit e de destept!”), iar tanti Mita il numeste ,,procopsit”, adica instruit, invatat. In
purtarea fata de copil, cele trei ,,dame” se dovedesc ,,solidare”, rasfatandu-l, sarutandu-1 si
luandu-i apdrarea (,,Ce e vinovat baiatul daca i-a zburat palaria? zice mam-mare”), chiar
agresandu-i pe ceilalti (,,Nu-i treaba dumitale! ce te-amesteci d-ta? zice tanti Mita
uratului...”).

Un rol mult mai important il ocupa insd caracterizarea indirectd, desprinsd din
comportamentul protagonistului. Acesta considera permanent cd totul i se cuvine, se
dovedeste autoritar si actioneaza numai dupa bunul plac. Astfel, in asteptarea trenului, ,,este
foarte impacient” si vorbeste ,,pe un ton de comanda”, iar 1n tren nu asculta nici sfaturile
familiei (,,Sezi binisor, puisorule! sa nu strici ceva! zice mam-mare...””), nici de cele ale altor
caldtori (,,nu e voie sd scoti capul pe fereastra, mititelule! zice unul dintre tineri lui d. Goe™).
Consecintele nu se lasa asteptate: Goe isi pierde palaria si biletul, se blocheaza in toaleta,
trage semnalul de alarma. Portretul moral 1l prezinta, prin dialog si prin naratiune, ca pe un
copil lenes (e repetent), obraznic (le numeste ,,proaste” pe matusa si pe bunica si ,,urat” pe
strainul care 1l sfatuieste sa nu scoata capul pe fereastra).

In caracterizarea acestui personaj, un rol important il joacd si numele. Astfel,
substantivul ,,domn” desemneaza o persoana matura, educata, civilizatd (asa cum Goe este
vazut de familia sa si chiar de sine insusi), in timp ce substantivul propriu — devenit simbolul
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copiilor needucati — avertizeaza parcad cititorul asupra comportamentului negativ al
,puisorului”.

In concluzie, personajul literar Goe se dovedeste foarte autentic si are o semnificatie
sociald, transmitdnd mesajul cd acei copii carora familia nu le acorda o educatie
corespunzatoare devin egoisti, neadaptati in societate si ajung sa savarseasca fapte cu urmari
neplacute atat pentru ei, cat si pentru cei din jur. Atitudinea autorului fata de cele prezentate
este una ironicd, vizibild inca de la inceputul schitei.

Demonstratia ca opera D-1 Goe... este o schita

Schita este opera literara epica in proza, de scurtd intindere, care infatiseaza un
moment semnificativ din viata unuia sau a catorva personaje.

D-I Goe... este o opera epica, deoarece gandurile si sentimentele autorului
(condamnarea lipsei de educatie, dezaprobarea rasfatului excesiv al copiilor) se transmit
indirect, prin intermediul actiunii si al personajelor.

Scurta Intindere a schitei este probata prin faptul ca textul acopera doar cateva pagini
(In comparatie cu nuvela, care poate avea parti sau capitole, si cu romanul, care poate avea
capitole sau volume).

Actiunea este limitata la un singur episod caracteristic din viata lui Goe si a familiei
sale (calatoria cu trenul la Bucuresti), dar, din acest episod, cititorul isi poate forma o opinie
in legdturd cu viata de zi cu zi a personajelor. Spre deosebire de alte specii ale genului epic
(nuvela si romanul), actiunea este plasata intr-un spatiu limitat, de regula intr-un singur loc
(in cazul nostru, Intdmplarile se desfasoara in tren, pentru ca, la Inceput, pe peronul garii se
poarta doar niste discutii). Si timpul este limitat in comparatie cu alte specii epice, actiunea
reducandu-se la cateva ore (intr-o nuvela, ea dureaza cateva zile sau cateva luni, mai rar
cativa ani, in timp ce, in roman, actiunea dureaza cateva luni sau cativa ani).

Alte trasaturi ale schitei, descoperite si in naratiunea D-l Goe..., sunt urmatoarele:
expozitiunea este redusa la maximum, predomind dialogul, ca mod de expunere, stilul se
dovedeste concis, faptele sunt condensate si se desfdsoard pe un singur plan (actiunea este
liniara), existand deci un singur fir epic, fara episoade laterale, cum se intdmpla in nuvela si
in roman. In cazul textului in discutie, actiunea se concentreaza in jurul peripetiilor prin care
trece Goe (pierderea palariei si a biletului, inchiderea in toaleta, tragerea semnalului de
alarmad) si se orienteazd clar spre deznoddmant. Finalul ne demonstreaza ca personajele
dintr-o schita sunt statice, adica nu isi modifica nici comportamentul, nici mentalitatea,
indiferent de intdmplarile prin care trec (spre deosebire de nuveld si de roman, unde
personajele principale, in general, sunt surprinse intr-o evolutie, intr-0 schimbare).

O altd dovada ca opera D-lI Goe... este o schitd se poate aduce in legaturd cu
personajele. Astfel, spre deosebire de nuveld si de roman, schita are personaje putine, pe
care memoria cititorului le retine cu usurintd — in cazul nostru Goe, cele trei ,,dame”,
conductorul si uratul. Intr-o schitd, sunt preferate personajele tipice si intamplarile veridice,
verosimile.

Povestirea se confunda, in sens larg, cu naratiunea.

In sens restrans, povestirea reprezinti specia genului epic relatand faptele din punctul
de vedere al unui narator care este martor sau participant direct la evenimentul povestit.
Povestirea se limiteaza la relatarea unui singur fapt, interesul concentrandu-se asupra lui.
Relatia dintre narator si cititor (ascultitor) este mai directa si mai stransa decat in cazul altor
specii ale genului epic. Aceasta relatie se realizeaza prin oralitate (exista un ceremonial care
cuprinde prezentarea si aparitia povestitorului, motivarea Imprejurdrilor care declanseaza
povestirea, formulele de adresare) si prin atmosfera povestirii (care stimuleaza atentia si
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emotia cititorilor si mentine suspansul). Timpul faptelor relatate este situat in trecut, iar
mesajul poate sd fie transmis de narator sau sa se desprindad indirect, din desfasurarea
evenimentelor.

Opera literara Cealalta Ancuta, cuprinsa in volumul lui Mihail Sadoveanu, Hanu
Ancutei, este 0 povestire in rama Sau 0 povestire in povestire $i prezintd intamplari
neobisnuite. Narator este Ienache coropcarul, adica negutator ambulant, care, ,,cuprins de
sfiala” dupa ascultarea povestii anterioare a cadpitanului Neculai Isac, isi aminteste cu
nostalgie vremurile de odinioara, afirmand: ,,intr-adevar, in vremea veche s-au intimplat
lucruri care astazi nu se mai vad. Acum, nici nu mai sunt oamenii care au fost. Acuma traieste
o lume noua si becisnica”.

Naratorul 1i introduce, astfel, pe ascultatori intr-un timp specific povestirii, care nu
este acel fabulos ,,a fost odatd” din basme, dar care, prin distanta fatd de prezent, lasa
posibilitatea unor intamplari extraordinare. Timpul narativ se situeaza intr-un plan al
trecutului, iar principala modalitate de expunere este evocarea. lenache coropcarul
povesteste, in timpul prezent, o intAmplare din trecut legatd de Hanu Ancutei, mai exact de
»cealaltd Ancutd”, mama hangitei de astazi, ,,sprancenata si vicleana, rumena la obraji,
impartind vin si mancari, rasete si vorbe bune”.

Pana sa aflam intamplarea propriu-zisa, este creata atmosfera povestirii: intunericul
este strapuns de flacarile focului, peste oameni si peste han se asaza ,,0 negurd usoara de
toamna”, ascultatorii se apropie sufleteste de povestitor. Natura participa si ea la crearea unei
atmosfere de liniste tainica, favorabila povestilor, iar spunerea acestora necesitd un
ceremonial. Naratorul face o comparatie Intre prezent si trecut, exprimandu-si regretul ca
totul a cunoscut o degradare. In tinerete, el se bucura de o alti viatd, haladuia fara grija, avea
chimirul bine captusit iar odata, pe cand se pregitea sa mearga la iarmaroc in Tara de Sus,
,»,5-a intdmplat in targul nostru la Iesi mare bocluc”.

Dupa ce a fost anuntata istorisirea, nu se trece imediat la naratiunea propriu-zisa,
deoarece este nevoie de a-i mentine pe ascultatori in tensiune si de a se asigura suspansul.
De aceea, Ienache coropcarul le cere ascultdtorilor Tngaduinta sa potriveasca in lulea o frunza
de tutun, dupa care le povesteste o intamplare la care el insusi a fost mai intai martor, iar
apoi participant fara voie: evadarea razesului Todirita Catana.

Razesul, de origine din tinutul Vasluiului, fusese slujbas la un boier, vornicul
Bobeicd, si se indragostise de sora boierului, duduca Varvara, cu care fugise noaptea pe
ascuns. Dar boierul, care suspecta relatia celor doi, pusese strdji care, impreund cu arnautii
domnesti, I-au prins pe Todirita si 1-au intemnitat, in timp ce duduca Varvara a fost trimisa,
drept pedeapsa, la manastire. Naratorul Ienache coropcarul este martor la ducerea razesului
spre temnita, prilej cu care 1i face si un portret fizic (caracterizarea directd, facuta de narator):
era un om 1nalt si voinic, subtire in mijloc si lat in spate, avea mustati balaie si ochii negri,
iar imbracamintea lui dovedea ca era un razes bogat.

Portretul fizic al personajului se imbina cu cel moral; astfel, desi era legat, pazit cu
stragnicie de arnauti si batut peste falci, razesul priveste mandru in jurul sau, in semn de
sfidare, neregretand nimic din ceea ce a facut. Apare, in acest moment al naratiunii, i un alt
tip de caracterizare directd, aceea facuta de alte personaje. Astfel, unul dintre arnautii care il
escortau pe razes, Costea Caruntu, 11 marturiseste naratorului, prin dialog (naratorul devine,
astfel, personaj implicat fara voie in evenimente) ca Todiritd Catana e ,,un rau s-un misel”,
,un razag nebun”, neobrazat, care si-a tradat stapanul, dar si foarte puternic, pentru ca, la
prinderea lui, ,,a fost munca si batalie. Cati tigani si slujbasi boieresti il ajungeau, pe toti 1i
stalcea si-i dobora. Pan’ ce nu I-au inconjurat arnautii domnesti cu hamgerele, n-a fost chip
sd-1 supunem. Racnea ca el pentru duduca Varvara poate sa-si deie si viata” (caracterizarea
directa, facuta de personajul insusi sau autocaracterizarea).
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In aceasta povestire, Cealaltd Ancutd, interesul ascultitorilor este cu atit mai mare,
cu cat participarea povestitorului este mai directd. Anumite informatii le detine naratorul de
la alte personaje. Astfel, el afla de la Costea Caruntu si de la un alt slujitor al agiei ca, desi
aruncat in temnita si legat zdravan, Todiritd Catana a ros funia ce il imobiliza, a legat-o de
o gratie, si-a facut loc prin fereastra si a evadat. De aici rezultad ca razesul este un personaj
exceptional, actionand in imprejurari exceptionale, deci un personaj romantic. Forta si vitejia
sa sunt evidentiate atat prin caracterizarea indirecta (desprinsad din faptele savarsite), cat si
din cea directd, facuta de alte personaje. Astfel, slujbasul agiei afirma despre Todirita ca
poate sta in picioare in sa, In timp ce calul fuge in goana, ca ridica sacul de orz numai intr-0
mana, ca ,,bate ca un berbec cu capul si pe cine-1 paleste, 1l da jos fara suflare”. De aici,
rezultd cd ne aflam mai degraba in fata unui personaj de basm sau de balada populara, in a
carui realizare, se foloseste foarte mult hiperbola.

Povestitorul este mai putin interesat de psihologia personajului (aflam despre el ca
iubeste cu patima, fiind gata sd-si dea viata pentru duduca Varvara), contdnd mai mult
aventurile prin care Todirita trece, emotia ascultatorilor fiind intretinuta de situatii precum
recunoasterea de catre Ienache a lui Todiritd in persoana omului care 1-a luat in caruta. Cu
ajutorul Ancutei celei de demult, Todirita Catana i Insala pe oamenii stapanirii, o rapeste pe
duduca Varvara si il pedepseste pe Costea Caruntu.

In aceasta povestire, intre narator si ascultitori se stabileste o relatie stransi,
accentuata prin formulele de adresare, care, alaturi de alte aspecte ale oralitatii stilului, i dau
cititorului impresia ca este chiar unul dintre ascultatorii stransi in jurul focului la Hanu
Ancutei. Formulele de adresare stimuleaza participarea afectiva a ascultatorilor si a
cititorilor la cele povestite, facand in acelasi timp legatura intre prezentul naratiunii si faptele
relatate: ,,S-apoi sa va spun”, ,,dupa cum le vedeti si-n ziua de azi”. Alteori, adresarea este
mai precisa: ,,Asa, cinstite capitane Neculai si comise lonita”.

Naratorul nu se identifica deloc cu autorul. Sadoveanu adopta modalitatea relatarii
de catre un alt narator pentru a da mai multa culoare povestirii, dar Ienache coropcarul este
el insusi un personaj de fictiune. Diferenta dintre narator si autor este vizibila si in ceea ce
priveste atitudinea fatd de faptele relatate si fatd de eroul povestirii. Coropcarul dezaproba
faptele lui Todirita Catana (pe care il ajutd numai de frica) si este un aparator al ordinii,
naddjduind ca stdpanirea il va prinde pe viclean. Dar, in ciuda atitudinii naratorului, din
intreaga povestire, se desprinde o puternicd simpatie (care este a scriitorului, a autorului) fata
de erou, un mesaj de revoltd impotriva a tot ceea ce ingradeste sentimentele umane
(sentimentele nu trebuie sd cunoasca bariere sociale).

Arta de povestitor a lui Mihail Sadoveanu consta in imbinarea epicului cu liricul.
Asa cum afirma G. Célinescu, Sadoveanu a creat o limba limpede, armonioasa si pura, in
care arhaismele si regionalismele sunt folosite cu naturalete pentru a se contura atmosfera
vremurilor de demult: coropcar, becisnic, agie, zalud, a cetlui, a pogori etc. Cuvintele si
expresiile populare specifice limbii vorbite asigura oralitatea stilului, ca si la Ion Creanga.
Figurile de stil apar cu moderatie, dand astfel stilului sobrietate. IntAlnim mai ales epitetul,
cu rol caracterizator (viremea veche, lume becisnicd, razas nebun), personificarea (un fior de
vdnt sosi intre noi, apa rupea i farma in solzi lumina) si, mai rar, metafora. Este de remarcat,
in mod deosebit, muzicalitatea frazelor.

Nuvela este o specie a genului epic in proza cu un singur fir narativ, cu un conflict
bine conturat care implicd un numar relativ redus de personaje prezentate Tn mediul lor de
viata, accentul cazand mai mult pe caracterizare decat pe actiune. Ca dimensiune, nuvela
este mai mare decat schita si mai scurta decat romanul.

Trasaturi:
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specie a genului epic in proza;

actiunea se desfasoara pe un singur fir narativ, dar are un conflict bine conturat;

3. personajele sunt relativ reduse ca numar (dar mai multe decat in schitd) si sunt
prezentate Tn mediul lor de viata;

accentul cade mai mult pe caracterizarea personajului principal decat pe actiune;
timpul si spatiul de desfasurare a actiunii sunt mai ample, in comparatie cu schita;
ca dimensiune, nuvela este mai mare decat schita si mai scurta decat romanul.

N

ISR

4.2. Basmul popular si basmul cult.

»Povestitul a fost raspandit in toate timpurile si In toate mediile sociale; Tn mediile
populare, el a constituit una din formele principale de distractie si de manifestare spirituala
in general; nu o distractie numai a copiilor, desi existd obiceiul ca bunicii sd povesteasca
copiilor, ci mai ales a oamenilor maturi” (Pop, Ruxandoiu 1991: 196).

Creatii de referintd ale literaturii pentru copii, basmele au o mare insemnatate in
dezvoltarea cunostintelor despre lume si, totodata, un pronuntat rol educativ. Este o realitate
ca, intotdeauna, copiii asculta cu o relativa placere si — ulterior — citesc ei insisi basme.

Basmele populare romanesti au toate caracteristicile folclorului: caracter traditional,
caracter anonim, oral, colectiv. Peste tot, asistdm la conflictul dintre bine si rau (personajele
grupandu-se in doua tabere, potrivit cauzei pentru care lupta — personaje pozitive si personaje
negative), dar in final, binele Invinge raul, dreptatea se implineste, adevarul triumfa, cei viteji
si cinstiti traiesc ,,fericifi pana la adanci batraneti”, fiind astfel rasplatiti pentru faptele lor
deosebite si pentru caracterul lor, ca simboluri ale valorilor morale ce trebuie sa caracterizeze
omul: cel din urma devine cel dintai, feciorul sarac trece toate probele la care este supus si
primeste jumatate din Tmpardtie si pe fata suveranului de sotie s.a.m.d. Pe de alta parte,
personajele negative sunt pedepsite, conform principiului ,,Rau faci, rau gasesti”.

,Povestitorul nu reproduce niciodata un basm identic cu o actualizare anterioara, ci
il reconstituie, pornind de la tipare structurale si elemente de cod traditionale, in forme
dominate de personalitatea lui si conditionate, in egald masurd, de receptivitatea
ascultatorilor” (Pop, Ruxdndoiu 1991: 196).

Trasaturile basmului popular:
1. apar formule specifice:

e initiale — il introduc pe cititor in lumea fantastica, imaginard (4 fost odatd ca
niciodata...)

e mediane — asigura legatura intre episoadele actiunii centrale si mentin treaza atentia
cititorului (Caci cuvantul din poveste inainte mult mai este sau Cdnd colo — ce sa
vezi dumneata?)

o finale — 1l readuc pe cititor din planul fictional, imaginar in cel real si, uneori, neaga
veridicitatea celor povestite (Si-am incalecat pe-o sa si v-am spus povestea asa. Si-
am incdlecat pe-o capsund si v-am spus o mare minciund €tc.)

2. actiunea basmului respectd o stereotipie, un sablon: situatia initiald este tulburata, la un
moment dat (apare un prejudiciu, o lipsa — cadrul didactic ii va ajuta pe copii sd precizeze
ce anume lipseste), iar protagonistul incearcd sa restabileasca echilibrul de la inceput; el
intdmpina o serie de obstacole, dar reuseste sa le depaseasca si, in final, isi atinge scopul,
3. se nareaza Intamplari in general fantastice, ceea ce demonstreaza caracterul fabulos al
naratiunii (copiii vor da exemple de asemenea intdmplari din textul ascultat / citit);
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4. apare conflictul dintre bine si rdu, personajele fiind grupate in doud tabere, potrivit
scopului urmarit (copiii vor preciza personajele pozitive si personajele negative din textul
ascultat / citit); in final, binele invinge, pentru ca personajele pozitive sunt rasplatite, iar
personajele negative sunt pedepsite (copiii vor da exemple din textul ascultat / citit);

5. la actiune, participa mai ales personaje imaginare, cu puteri supranaturale: balaurul,
zmeul, zgripsoroaica, zana etc.;

6. uneori, eroul are niste ajutoare in depasirea situatiilor dificile (calul inaripat, Sfanta Vineri,
Sfanta Duminica, zana etc.), asadar, apare personajul-adjuvant si / sau personajul-donator
(copiii vor da exemple din textul ascultat / citit);

7. apar obiecte miraculoase, care nu au destinatia din realitate: biciul care transforma palatele
in mere, bagheta fermecata, furca de aur care toarce singura etc. (copiii vor da exemple din
textul ascultat / citit);

8. faptele se petrec in tinuturi indepartate, fabuloase, neidentificabile geografic; in general,
actiunea se petrece pe doud taramuri: taramul locuit de personaje cu puteri naturale si
taramul ,,celalalt”, locuit de personaje cu puteri supranaturale (copiii vor da exemple din
textul ascultat / citit);

9. timpul actiunii nu este precizat concret, singura informatie temporald fiind datd de
adverbul odata, determinat de comparatia ca niciodata (care, de fapt, anuleaza ideea de
timp);

10. intalnim unele motive literare specifice basmelor: superioritatea mezinului, calatoria
initiatica, obstacolele, viclesugul raufacatorului, rasplatirea protagonistului s.a.;

11. apar cifre simbolice, cifre care se regasesc de-a lungul textului in numarul fiilor de
imparat, al fiicelor de Tmparat, al probelor pe care eroul trebuie sa le depaseasca etc. — 3, 7,
9, 12;

13. autorul este necunoscut, anonim (stim doar cine a cules si a publicat respectivul basm,
nu si cine I-a realizat); probabil ca mai multi autori au contribuit la realizarea acelui basm,
astfel incat el are si un caracter colectiv;

14. limbajul folosit intr-un basm popular are un caracter oral, cea mai importanta insusire
stilistica a sa fiind oralitatea, ceea ce inseamna:

% fraza simpla, bazata pe raportul de coordonare;

folosirea dialogului dintre personaje;

utilizarea cuvintelor si a expresiilor populare;

folosirea verbelor mai ales la modul indicativ, timpul perfect simplu;

folosirea proverbelor si a zicatorilor.

X/
X

e

AS

X/
°

e

AS

Interpretarea eficienta la grupa / clasa a unui basm presupune interactiuni numeroase
si productive. Pentru aceasta, deosebit de importante sunt asezarea spatiala a copiilor /
elevilor (recomanddm asezarea in cerc sau asezarea sub forma de patrat, punand invataceii
in pozitie egalitard), ca si distanta dintre ei (relativ micd, asigurand libertatea exprimarii si
incurajand emiterea propriilor opinii). Cadrul didactic asigura coerenta dezbaterii si,
implicit, atingerea obiectivelor propuse. In acest sens, el informeazi, mobilizeaza,
directioneaza, stimuleaza reflectiile, formuleaza intrebari, ofera feedback, previne si elimina
comunicarea defensiva, dar si pe cea ofensiva, eliminand manifestarile negative ale unor
copii / elevi (dominarea discutiilor, intreruperea colegilor, devierea discutiei, neacceptarea
opiniilor celorlati), creeaza punti verbale, apreciaza ideile noi, formuleaza concluzii (Rafaila
2013: 30).

In basmele populare, dar si in cele culte, eroul principal intruchipeaza idealul de
dreptate, de cinste, de adevar, el constituind o imagine a binelui si, de multe ori, fiind
inzestrat nu numai cu frumusete morala, ci si cu frumusete fizica. Acest personaj nu cunoaste
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ingradiri si are o trecere ascendenta prin desfasurarea Intdmplarilor. Iata de ce, pentru copii,
basmele au un rol instructiv-educativ.

Cu toate ca sunt fictiuni (se stie ca, in povesti, elementele reale se impletesc cu cele
fantastice), basmele 1i ajuta pe copii sa descopere aspecte reale din jurul lor. Cadrul didactic
trebuie sa le atraga atentia asupra personajului principal, care capteaza atentia ascultatorilor
(cititorilor) pe parcursul intregului fir epic, deoarece este prezent si participa activ la toate
momentele actiunii. Desi este un personaj imaginar, inzestrat adesea cu puteri fabuloase,
protagonistul de basm are calitati morale si un comportament demne de urmat de fiecare
dintre noi: increzator in sine, curajos, modest, perseverent, inteligent, iubitor de dreptate,
milostiv, hotarat s.a.m.d. Antiteza dintre el si personajele negative (zmei, balauri etc.) are
rolul de a accentua insusirile pozitive ale protagonistului, iar admiratia autorului pentru
comportamentul lui se transmite si ascultatorului (cititorului), imprimandu-i acestuia cateva
norme esentiale de conduita.

In dezvoltarea competentei de caracterizare a personajelor literare (in general) si a
personajului de basm (in special), consideram ca isi dovedeste utilitatea i metoda
interactiunii observate (fishbowl sau metoda acvariului). Aceasta, intrucat copiii / elevii din
clasele primare, solicitati sa isi spund parerea despre personajele din textele narative
discutate, au perceptii diferite: unii sunt atenti la faptele efective, in timp ce altii trec dincolo
de faptele savarsite de personaj, intuind finalitatea acestora; unii sunt reflexivi, obiectivi, in
timp ce altii dau dovada de subiectivitate In judecarea unui personaj, lasdndu-se condusi de
emotii, de sentimente; unii iau decizii repede, cautand elementele ferme si ignorand nuantele,
in timp ce altii urmaresc elementele de finete si trag concluziile mai lent (Panisoara 2013:
47).

Basmul popular (spre deosebire de cel cult) nu se pierde in amanunte
nesemnificative, ci se concentreaza numai pe elementele esentiale. Cu exceptia eroului
principal, care este complex, celelalte personaje au, de obicei, o singurd trasatura
caracteristica (numita dominanta caracterologica): istefime, curaj, harnicie, altruism ori —
dimpotriva — siretenie, rautate, prostie, lene, frica, lacomie etc. Acest fel de a Infatisa un
personaj literar este foarte potrivit pentru gandirea copiilor.

In invatimantul primar, caracterizarea unui personaj se poate realiza si prin metoda
mozaicului, cand elevii vor forma echipe de 4-5 membri si fiecare membru al echipei va
incerca sa devina expert intr-o anumita problema: unul se va concentra pe trasaturile fizice
ale personajului, altul — pe faptele savarsite de erou, alt elev va urmari relatiile dintre
protagonist si celelalte personaje ale naratiunii etc. In continuare, fiecare membru merge in
grupurile de experti special constituite, pentru a se ,,specializa” in problema avuta in atentie,
apoi se intoarce la echipa lui pentru a le ,,preda” colegilor cele invatate. Astfel, fiecare
cursant devine un punct de referintd pentru ceilalfi in cadrul propriei Invatari (Panisoara
2013: 51).

Pe copiii de gradinita, 1i atrag povestile mai ales prin jocul imaginatiei: padurile care
sunt cand de smarald, cand de argint, cand de aur, muntii inalti pana la cer care, uneori, se
bat in capete, obiectele magice cu ajutorul carora protagonistul face minuni, animalele
,hazdravane” (calul lui Fat-Frumos, cerbul cu stea in frunte etc.). Dincolo, 1nsa, de
reprezentarile fantastice ale basmelor, trebuie observate aspecte precum nevoia experientei
de viata (si, implicit, necesitatea ascultarii sfaturilor date de maturi), importanta legaturilor
armonioase din familie, superioritatea valorilor sufletesti, spirituale in comparatie cu cele
materiale etc. Basmul, prin urmare, ii ajuta pe copii sa inteleaga sufletul omenesc, sa
descopere principalele insusiri ale acestuia, sa admire si sa imite curajul, inteligenta, cinstea,
bunatatea si sa dispretuiasca prostia, lenea, frica, lacomia, zgarcenia. Fata cea vrednica si
ascultatoare, in ciuda tuturor suferintelor indurate, scapa, in cele din urma, prin rabdare, prin
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istetime si prin harnicie, de mama vitregad ori de Baba Cloanta; Fat-Frumos, inteligent si
viteaz, trece prin numeroase peripefii la sfarsitul carora invinge diferitele aparitii
monstruoase (balauri, zmei, capcauni s.a.) si se face, astfel, drag copiilor.

Valoarea educativd a basmului constd si In faptul cd morala reiese din nsdsi
desfasurarea actiunii si din conflictul povestirii si, astfel, se intipareste, cu claritate, in mintea
si in sufletul celor mici. Basmele trezesc in ei dorinta de a savarsi fapte deosebite si, scotand
in evidenta aspecte esentiale, complexe ale existentei, 1i ajuta sa se descurce in viata. Cadrul
didactic trebuie sa le atraga atentia copiilor / elevilor ca drumul urmat de protagonistul
basmului este unul inifiatic, pe parcursul caruia acesta se formeaza ca om si isi dovedeste
calitatile (tot asa se intampla si cu omul, de-a lungul vietii sale). Pe parcursul calatoriei,
personajele evolueaza, isi demonstreaza calitatile, trec prin tot felul de experiente care
maturizeaza, formeaza. Astfel de personaje sunt mezinul in care, la inceput, himeni nu are
incredere, Cenusareasa pe care toti o dispretuiesc, fata mosneagului cea harnica, dar oropsita
s.a.m.d. Asemenea personaje devin familiare copiilor si 1i ajutd sa capete incredere in
propriile forte, sa fie prietenosi, sociabili, sa se solidarizeze cu aceia care luptd pentru
valorile morale.

Nu lipsite de importantd sunt elementele de oralitate, care mentin treaza receptarea.
Vorbirea indirectd se imbind cu vorbirea directd, folosirea verbelor la indicativ perfect
simplu sugereaza ca actiunea S-a petrecut de curand, intr-un trecut relativ apropiat (pentru o
implicare mai mare a receptorului), inversiunile, repetitiile, cuvintele si expresiile populare
sunt elemente specifice basmului. Imbinarea armonioasa a celor trei moduri de expunere —
naratiunea, descrierea si dialogul — confera farmec povestii.

De obicei, basmele se bazeaza pe o puternica dramatizare i pe gradatie emotionala.
Lupta eroului principal cu adversarii sai se dovedeste foarte Tndarjita, uneori, acesta chiar
este ucis, dar este inviat cu ajutorul calului ndzdravan sau prin alte mijloace (apa vie si apa
moartd) si, in cele din urma, il rapune pe cel care intruchipeaza raul. Peripetiile prin care
trece protagonistul 1i captiveazd pe copii pand la deznodidmant si 1i determinad sd se
entuziasmeze de biruinta binelui. Basmul — componenta majora a literaturii pentru copii —
infrumuseteaza gandirea acestora (Ileana Cosanzeana are parul de aur, cutare erou este ,,un
brad de flacau”), imaginatia lor (eroii urca pana la cer cu calul nazdravan, cladesc palate de
aur doar batand de trei ori din palme, readuc la viatd pe cei ucisi pe nedrept, zboara pe
covoare fermecate, se incaltd cu ciubote care ii ajuta sa cédlatoreasca Intr-o clipa peste noua
mari §i noua tari etc.), dar si modul de exprimare (basmele reprezinta o sursa de imbogatire
a vocabularului). In cursul naratiunii, apar expresii deosebite, frimantiri de limba, proverbe
st zicatori. Chiar formulele initiale, mediane si finale 1i Tncantd pe copii si sunt rostite de
acestia cu placere.

Pe prescolari, 1i atrag mai ales basmele (populare sau culte) cu animale, deoarece
necuvantatoarele reprezintd intruparea tipicd a unor caractere simplificate: lupul este
intotdeauna crud, vulpea este vicleana, iepurele — fricos, oaia — blanda. Pe de alta parte,
basmele cu animale, ca structurd si ca stil, sunt, in general, scurte, uneori foarte simple,
cuprinzand un singur motiv literar.

Existd basme care vorbesc despre pasari maiestre, despre cerbi cu stele in frunte,
despre albine si despre furnici cu puteri nebanuite, toate aceste personaje trecand prin
intamplari palpitante, care i tin pe copii ,,cu sufletul la gura”, le creeaza emotii puternice, le
stimuleaza curajul, ii indeamnd la fapte marete, in numele binelui. Existd basme cu copii
ndscuti sau hraniti de animale, basme 1n care animalele devin adjuvanti ori — dimpotriva —
adversari, dar si basme in care eroul-om este metamorfozat in animal cand incalca o
interdictie, un tabu si trebuie sa isi astepte eliberatorul.
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Uneori, basmele au o coloratura satirica, semanand cu snoavele. Eroul principal vine
de hac avarului, prostului, incapatanatului, nedreptului, lenesului, mincinosului, laudarosului
etc. In asemenea basme, intamplarile nu se bazeazi pe elementul fantastic, ci pe exagerarea
puternicd a unor caractere.

Dintre autorii romani de basme culte, ne referim la Ion Creanga si (mai putin) la
Mihai Eminescu, scriitori 1n ale cdror povesti fantasticul reprezinta mai degraba un cadru
foarte general.

Cand a debutat la Junimea, lon Creangd nu a fost considerat un artist cult in
adevaratul sens al cuvantului, ci mai degraba un culegator de folclor (aprecierea lui Creanga
drept mare autor cult s-a produs destul de tarziu, la inceputul secolului al XX-lea — prin
Garabet Ibraileanu si, ulterior, prin G. Calinescu si prin Tudor Vianu). Asa cum am aratat si
anterior, In lucrarea de fatd (a se revedea Unitatea de invatare nr. 2) , ceea ce confera
originalitate basmelor lui Creangd si le deosebeste de cele populare este deplasarea
interesului de pe epic (de pe actiune) pe modul de a gandi si de a vorbi al personajelor
(asadar, pe monolog si pe dialog). Personajele au o mare placere de a discuta unele cu altele,
conversatia fiind, uneori, aproape interminabila.

O alta diferenta intre basmul popular si cel cult este ca, in acesta din urma, faptele
supranaturale, fabulosul in general sunt minimizate. Prin detaliile realiste oferite, fantasticul
coboara intr-un plan existential uman, in sensul ca personajele din Povestea lui Harap Alb
trimit, prin mentalitati, prin gesturi si prin limbaj, la o lume concretd, humulesteana.
Imparatul isi dojeneste feciorii precum un simplu tiran, reprosandu-le ci nu sunt buni de
nimic si ca degeaba strica mancarea. La randul sdu, imparatul Rosu cauta prin asternut sa
vada ce l-a ciupit si se exprima intr-un limbaj popular:

Stapdnu-tau ca stapanu-tau, ce t-a face el, asta-i deosebit de basca. leie-va macar
si pielea de pe cap, ce-am eu de-acolo?

Pe de alta parte, in basmul cult propus de Creanga, ne confruntam, initial, cu un anti-
erou, total diferit de Fat-Frumos, de Praslea sau de Greuceanu din basmele populare
(personaje exclusiv pozitive, de la inceputul si pana la finalul naratiunii). Harap Alb plange
din cauza mustrarii parintesti, nu ascultd sfaturile tatalui (il tocmeste pe Span ca sluga si,
ulterior, va porni cu acesta spre tara lui Rosu-Impérat), isi acopera gura cu mana de uimire
cand il vede pe Ochila si se transforma intr-un erou — model pentru cititor — doar gratie
probelor la care este supus. Prima proba este trecerea podului de sub care iese ,,ursul”, cand
protagonistul invatd ce este teama. Atunci cnd rataceste prin padure, Harap Alb trece proba
labirintului; din padure nu poate iesi decat cu ajutorul Spanului, ceea ce demonstreaza lipsa
lui de tenacitate. Coborarea in fantana echivaleaza cu proba grotei: eroul intra liber, fecior
de Tmparat si iese ,,harap”, adica rob (al Spanului). Ultima proba — dar si cea mai importanta
— este coborarea in Infern (taierea capului de catre Span), cand eroul invata ce reprezintad
raportul dintre viata si moarte.

Reproducem, in continuare, cateva informatii despre bamul Fat-Frumos din lacrima,
furnizate de doamna conf. univ. dr. Larisa Casangiu: ,,in basmul Fat Frumos din lacrimd,
Mihai Eminescu realizeaza o ineditd sintezd a temelor, motivelor si a elementelor de
structura compozitionald specifice basmului romanesc, oferind un model de prelucrare
inspiratd a folclorului. Eroii descind si ei din mitologia populara: Fat-Frumos, Genarul,
mama padurii, Ileana, calul cu sapte inimi etc. Secventele (nasterea lui Fat-Frumos,
hotararea acestuia de a infrange singur dusmanul, lupta cu Muma-Padurii si descoperirea
iubirii, incercarile de a o rapi pe fata Genarului si moartea lui Fat-Frumos, revenirea acestuia
la viata, infrangerea babei si obtinerea calului ndzdravan, rapirea fetei Genarului si nunta),
chiar daca sunt concepute original, respectd schema compozitionala a basmului si stereotipia
acestei specii literare. Abunda imaginile romantice, de vis, stilul eminescian recunoscandu-
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se 1n consideratiile si comparatiile personale ale autorului” (Casangiu 2007: 84).

In concluzie, basmele sau povestile se impun ca unele dintre cele mai bune lecturi
pentru copii, pentru cd au un subiect clar si usor de urmarit, au un mesaj limpede, ce reiese
din desfasurarea actiunii si din caracterele personajelor, pentru ca faptele sunt prezentate in
imagini vii, expresive. Evident, cadrul didactic din invatamantul prescolar si primar trebuie
sa tind seama de toate aceste aspecte.

Spre exemplificarea tuturor elementelor mentionate 1in acest subcapitol,
recomandam:

%+ basme populare: Greuceanu, Tinerete fara batrdanete si viata fard de moarte,
Praslea cel voinic si merele de aur
basme culte:
Ion Creanga: Povestea lui Harap-Alb, Fata babei si fata mosneagului,
Punguta cu doi bani
Carlo Collodi: Pinocchio
Lyman Frank Baum: Vrdajitorul din Oz
Hans Christian Andersen: Ratusca cea urdta
Fratii Grimm: Alba ca zapada
Charles Perault: Scufita Rosie.

VYV VYVYY V&

4.3. Romanul pentru copii si despre copii.

Romanul este opera literara epici de mare intindere, cu o actiune complexa,
desfagurata pe mai multe planuri, cu multe personaje si care oferd o imagine ampla si
profunda asupra vietii.

Trasaturi:

1. este de mare intindere, avand capitole sau volume;

2. propune o actiune plasata in multe locuri, in medii diverse si desfasurata intr-un interval
mare de timp (cateva luni sau cativa ani);

3. antreneaza toate modurile de expunere; predomina naratiunea, alaturi de dialog si de
descriere (descrierile ofera detalii si au un rol important in fixarea cadrului actiunii, dar si in
caracterizarea personajelor); pentru prezentarea fraimantarilor sufletesti ale protagonistului,
se recurge la monologul interior;

4. are multe personaje, ce se pot grupa in principale, secundare si episodice; memoria
cititorului retine cu usurintd doar personajele principale si unele dintre personajele
secundare; autorul prezintd o varietate de tipuri umane, urmarind destinul si experienta lor
de viata,

5. se bazeaza pe o actiune complexa si presupune o succesiune de episoade din viata
personajului principal, acesta fiind surprins in mediul sau de viata (in viata de zi cu zi);

6. in expozitiune, se fixeaza locul actiunii, timpul ei si personajele importante;

7. in intriga, se ilustreaza conflicte prin care se evidentiazd caracterul personajelor;
personajul principal intrd in conflicte puternice cu alte personaje, dar traieste si conflicte
interioare;

8. propune un personaj principal complex si puternic individualizat, surprins, in general, intr-
o evolutie, intr-0 schimbare (actiunea este densa, palpitanta, iar desfasurarea ei urmareste
destinul personajului principal).

Romanul reprezinta, pentru multi copii, un tip dificil de lectura, deoarece actiunea —
ampla — este mai greu de urmarit, mai ales dacd ea presupune intreruperi si reludri. Si marea
intindere poate sa il descurajeze pe micul cititor, astfel incat, in alegerea unui roman
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(indiferent daca selectia se face din literatura romana sau din cea universald), cadrul didactic
va trebui sa tina cont ca respectiva opera:
v’ sd aibd o dimensiune potrivita varstei cititorului;
v’ sa tind cont de particularitatile psiho-afective, de orizontul de asteptare si de bagajul
de informatii avute de micul ,,consumator” de literatura;
v’ sa dezvolte o tema inteleasa de copil / elev (de pilda, scoala, copilaria, istoria s.a.);
v’ sa presupuna intdmplari atractive, palpitante, care s3 mentina atentia cititorului pAna
la final;
v/ sd nu antreneze un numar prea mare de personaje;
v’ sdrecurgi la un limbaj accesibil copiilor / elevilor.

Receptarea romanului poate fi facilitata prin o serie de materiale didactice (mijloace
de invatamant), precum ilustratii, desene, benzi desenate, CD-uri, DVD-uri (ecranizarea
poate presupune un film artistic sau un film de animatie). Se poate recurge la povestire, la
repovestire, la studierea unor fragmente aparent autonome (dar care, ulterior, vor fi integrate
in ansamblul operei) si, in final, la citirea integrala.

Foarte atractive sunt romanele care au ca tema copilaria, romanele de aventuri sau
romanele stiintifico-fantastice.

Copilaria poate fi prezentata in aspectele ei pozitive (copilaria minunata, fericita),
asa cum se intampla in Amintiri din copilarie, de lon Creanga, ori in La Medeleni, de lonel
Teodoreanu, dar si in aspectele ei negative (copildria nefericitd), precum in romanele David
Copperfield, de Charles Dickens, ori Singur pe lume, de Hector Malot. O situatie aparte —
din punctul de vedere al apartenentei la specia literara — are Dumbrava minunata, de Mihail
Sadoveanu, text socotit de unii specialisti nuveld, de altii — povestire, iar de altii — roman.
Pe baza unor asemenea texte, se pot face exercitii de povestire scrisa si orala, exercitii de
relevare a secventelor narative in ordine logica, exercitii de prezentare a personajelor, prin
raportare la actiune, exercitii de transpunere a vorbirii directe in vorbire indirecta etc.

Pentru cititorii mai mari, se pot recomanda romanele de aventuri, precum Cei trei
muschetari, de Alexandre Dumas, Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, Copiii capitanului
Grant si Insula misterioasa, de Jules Verne, Toate pdnzele sus!, de Radu Tudoran, Ciresarii,
de Constantin Chirita s.a. Pe baza unor asemenea romane, se pot propune elevilor exercitii
de alegere a elementelor esentiale si a elementelor de detaliu, exercitii de interpretare, prin
exprimarea unor pareri personale, exercitii de argumentare a afirmatiilor si a judecatilor de
valoare, exemplificate cu intamplari relatate in text s.a.m.d. Literatura
stiintifico-fantasticd se caracterizeaza printr-o relatie aparte intre stiinta si fictiune, relatie
identificabila de-a lungul intregii actiuni a unui roman de acest tip. Apar, de asemenea,
elemente anticipative (pe baza cuceririlor stiintei si tehnicii, copiilor li se prezinta inventii
posibile), asa cum se observa in romanele scrise de Jules Verne, care poarta imaginatia
cititorilor in calatorii extraordinare, la mari adancimi marine, in aer, in centrul Pamantului
etc.

Dupa cum subliniaza Larisa Casangiu, literatura de acest gen prezintd o serie de
asemanari cu basmul, faptele narate depasind limitele realitatii, iar aventura fiind adesea de
domeniul fantasticului. Cititorul este purtat, uneori, nu doar in locuri, ci si pe planete
misterioase, unde intalneste creaturi extraterestre, in general malefice (precum monstrii).
Motivele literare intdlnite ar fi calatoria interplanetara, razboiul lumilor, invazia unor
monstri, sfarsitul lumii, catastrofa, lumile ascunse, universul paralel s.a. In romanele
stiintifico-fantastice, se descriu aparate, masini ori mijloace de transport (deocamdata)
utopice, iar viata oamenilor este proiectata intr-un viitor mai mult sau mai putin indepartat
(peste zeci si chiar sute de ani), in conditiile unei civilizatii superioare. Asemenea romane
ajutd cadrul didactic sa le propuna elevilor eclaborarea de povestiri prin analogie,
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imaginandu-se situatii in care ei sa se plaseze ca personaje active sau ca simpli spectatori,
elaborarea de povestiri prin contrast, in care sa apara un personaj cu insusiri fizice si morale
opuse celui negativ propus de textul literar studiat s.a. De asemenea, se poate dezvolta
initiativa elevilor in comunicare, prin interventie creatoare in derularea naratiunii sau prin
exprimarea unei alte versiuni cu privire la deznoddmant.

Interes, pentru copii, prezinta si romanele referitoare la universul animalier (precum
Fram, ursul polar, de Cezar Petrescu), la joc si joaca (precum Alice in fara minunilor, de
Lewis Carroll), la adolescenta (precum Romanul adolescentului miop, de Mircea Eliade, ori
Cismigiu & comp., de Grigore Bajenaru) etc. Tocmai de aceea, putem propune elevilor
exercitii de alegere a lecturii in functie de temele preferate, conversatii de grup — formulare
de intrebari si de raspunsuri pe marginea textelor citite, frecventarea bibliotecii scolii,
procurarea de carti, participarea elevilor la realizarea unor miniexpozitii, alcatuirea unor
liste de carti pentru lectura particulara, organizarea si desfasurarea unor jocuri literare,
intocmirea fiselor de lectura s.a.

Un roman pentru copii si despre copii este, desigur, Amintiri din copilarie, de lon
Creanga. Amintirile din copilarie reprezintd primul roman al copilariei taranesti din literatura
noastrd (Zoe Dumitrescu-Busulenga). Prezentand, prin personajul sau, Nic’a lui Stefan a
Petrei, ,,copilaria copilului universal”, Creanga infatiseaza nu numai copilaria ca spatiu
magic, ci si iesirea din copilarie. La sfarsitul fiecarei parti (in total, sunt — asa cum stim —
patru), Nica pleaca din sat la scoala si, cu fiecare plecare, el se departeaza tot mai mult de
Humulesti, loc al copilariei si leagan al Amintirilor, trecand intr-o noua varsta. Cadrul
didactic trebuie sa le atraga atentia elevilor ca acest roman al copilariei taranesti este o opera
de fictiune, adica rod al fanteziei autorului. Creanga transfigureaza realitatea, ca orice scriitor
cult, o infrumuseteaza, o Tnnobileaza, mai ales ca aceasta varsta de aur, varsta copilariei, este
privita retrospectiv, cu ochii maturului, invaluita intr-o aura fie lirica, fie joviala, plind de
umor, astfel incat, in Amintiri, exista un erou central cu dublu rol, in dubla ipostaza: copilul
(Nica), tipul de erou anapoda, si naratorul, ce se regaseste in nazbatiile copilului. Cu alte
cuvinte, eroul principal este si trditor al intamplarilor, si povestitor al lor. Creangad se
povesteste pe sine, Insa tot timpul transfigureaza acea realitate.

Pornind de la propria copilarie, petrecutd la Humulesti, Creanga a analizat trasaturile
eterne ale acestei varste, menite a incanta, prin farmecul lor, pe orice copil. Povestitorul s-a
ridicat, astfel, de la particular la general si de la national la universal. Insa a vedea in Amintiri
din copilarie biografia purd a autorului constituie o prejudecata la fel de neindreptatita ca
aceea de a-1 considera pe Creanga un culegator de folclor. Prin acest roman liric, s-au facut
cunoscute in lume locurile dragi pe unde autorul si-a purtat pasii in primii ani de viata.

in partea intdi, aflam despre Humulesti ca era ,,sat mare si vesel”, ,,sat vechiu
razasesc, intemeiat in toatd puterea cuvantului, cu gospodari tot unul si unul, cu flacai voinici
si fete mandre, care stiau a invarti si hora, dar si suveica, de vuia satul de vatale in toate
partile”. La inceputul partii a doua, apare imaginea casei parintesti, care provoaca o duioasa
aducere-aminte. Copilaria este varsta ,,cea fericita”, timpul de aur al fiecarui om, ea singura
este ,,veseld si nevinovatd”, cand toate 1ti merg ,,dupa plac, fara leac de suparare, de parca
toatd lumea” este a ta. Partea a treia a Amintirilor incepe cu descrierea imprejurimilor
Humulestiului care ,,inca-s vrednice de amintire”, cu trimitere la unele locuri istorice, la
unele sate bogate sau cu oameni foarte cinstiti, la manastirile ce au fost focare de cultura,
spre care treceau domnitorii tarii odinioara.

Ultima parte, a patra, Infatiseaza plecarea lui Nica la Socola, despartirea definitiva
de satul natal, de ,,0Ozana cea frumos curgatoare si limpede ca cristalul, in care se oglindeste
cu mahnire Cetatea Neamtului de-atatea veacuri”. Adolescentul rasarit in locul copilului de
ieri este silit sd pardseasca aceasta lume lipsita de griji, in care se petrec numai Intamplari
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minunate. Humulestiul reprezinta, pentru copil, un tinut al tineretii fara batranete si al vietii
fara de moarte, iar plecarea la Socola echivaleaza cu trecerea in Valea Pldngerii. Din acel
moment, totul se degradeaza. Nica (devenit, in partea a patra, lon — schimbarea numelui
sugereaza maturizarea) ajunge la Socola noaptea; pana atunci, la Creanga nu a existat
intuneric, ci doar lumind, care inseamna fericire. Lumina este chemata de surasul copilului:
,lesi, copile cu parul balan, afara si rade la soare, doar s-a indrepta vremea, si vremea se
indrepta dupa rasul meu”. Cand copilul devine adolescent, lumina dispare, pentru ca dispare
fericirea.

Desi documentele dovedesc ca Humulestiul din acea vreme era un sat mic, cu oameni
destul de saraci, Creanga are o viziune idealista asupra acestuia. Aflam despre humulesteni
ca mergeau la targ la Focsani, la Bacau, la Roman, la Targu-Frumos si vindeau ,,sumane,
itari, cimesoaie, laicere, stergare de burangic”. Indeletnicirile se desfasoara in marea familie
a satului, la claca sau la sezatori. Alaturi de tarani, preot si dascal, sunt prezenti ,,doftorii”
satului, In special mos Vasile Tandura. Cantecele si jocurile de sarbatori, cantate din fluier,
coloreaza timpul si locul. ,,Bodranga, un mosneag fara capataiu, insa de tot hazul”, stia sa
cante ,,Doina, care te umple de fiori, Corabiasca, Mariuta, Horodinca, Alivencile, Tiitura”.
Idealul de viata al humulestenilor inseamna bunastarea si, de aici, dorinta de a scapa, cum
spune mos Vasile, ,,deasupra nevoii”. Oamenii se strdduiesc sd-si caute un rost in afara
satului si merg la ses, merg la padure (Stefan a Petrei, tatil, lucra in padure la Dumesnicu,
de unde venea noaptea tarziu ,,inghetat de frig si plin de promoroaca”), sunt harabagii
(precum mos Luca), iar unii doresc sa invete carte.

Lumea Amintirilor din copilarie se imparte in doua categorii: lumea activilor, a celor
utili, si lumea railor — betivi, lenesi, mancai, zgarciti. Cele doud categorii umane se
intrepatrund; printre cei care trdiesc muncind din zori si pand in noapte (ca Smaranda —
femeie harnica, staruitoare si neclintita in indeplinirea visului de a-si vedea fiul cel mare
carturar —, Stefan a Petrei — om vrednic, muncitor, care ,,nu se intreba de ce traieste” si era
,multumit ca are curechi in poloboc si branza in putind” —, badita Vasile, preotul loan, popa
Duhu, bunicul David din Pipirig — intelept si foarte bun la suflet, dar si pretuitor al cartii —,
bunica Nastasia — femeie miloasa din cale-afara —, mos Chiorpec), se invart ,,melianii”,
,haraminii”, ,.gliganii”, ,,coblizanii”, ,,hojmalaii”, ca niste uriasi in tara piticilor. Matusa
Mariuca a lui mos Andrei ,,scoate mahmurul din om”, mos Vasile este ,,un carpanos s-un
puiu de zgarie-branza, ca si matusa Marioara”, consoarta sa, Trasnea este ,,inaintat in varsta,
becher de frunte si tamp la felul sau”, Nica Oslobanu este ,,prost-prost, dar sa nu-l atinga
cineva cu cat e negru sub unghie, ca-si azvarle tdrand dupa cap, ca buhaiul”, loan Mogorogea
— ,,natang si sgarcit” etc.

Neuitate raman pentru copii paginile din Amintiri cu colindul, cu caprele Irinucai, cu
,postele” de la Falticeni, pagini pline de haz, care le dezvolta elevilor simful umorului si
dragostea de viata. De altfel, asa cum a subliniat critica literara, opera lui Creanga este, de
la un capat la altul — cu foarte mici exceptii —, un hohot de ras, degajandu-se un umor
taranesc, pastrand urmele originii sale folclorice. Rasul izvordste, pe de o parte, din situatiile
in care sunt puse personajele sa evolueze, iar, pe de altd parte, din specificul talentului de
povestitor al lui Creanga.

Un motiv in plus pentru care elevii agreeaza aceasta opera literara il constituie firul
epic relativ simplu (desi gradat), naratiunea imbinandu-se mult cu dialogul. Tocmai de aceea,
romanul poate fi valorificat pentru dezvoltarea capacitatii de receptare a continutului de idei
si a mesajului, pentru Tmbunatatirea capacitatii elevilor de comunicare, dar si pentru
dezvoltarea creativitatii literar-artistice. Ca activitati de invatare, se pot realiza exercitii de
delimitare a unitatilor logice (impartirea textului epic pe fragmente), exercitii de identificare
a momentelor principale ale actiunii sub forma de enunturi sau titluri ori sub forma de
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povestire. Pe de alta parte, se pot propune exercitii de identificare a trasaturilor fizice si
morale ale personajelor, dar si grupari de personaje, in functie de anumite caracteristici. Nu
in ultimul rand, se pot efectua exercitii de identificare a sensului expresiilor artistice, exercitii
de decodare a semnificatiei unor sintagme. Unele expresii artistice pot fi integrate de elevi
in povestire, In comentarea Intdmplarilor relatate in text si In caracterizarea personajelor.

Amintiri din copilarie, in concluzie, reprezintd o opera unica in literatura romana,
prin forta cu care autorul a reusit sd comunice miracolul copilariei, prin farmecul inegalabil
al limbii si prin umor. Lucrarea demonstreaza, asa cum a afirmat insusi creatorul ei, ca
,,SCrisul este treaba de gust, nu de silinta”.

Incheiem discutia despre roman prin a aduce aminte ca existd o perceptie subiectiva,
la nivel individual, a frumosului, astfel incat nu ii putem forta pe elevi sa citeasca si — mai
ales — nu ii putem forta sa le placa anumite romane. G. Calinescu, in Principii de esteticd,
nota: ,,Ceea ce pentru unul este capodoperd, pentru altul reprezinti un scandal”. In plus,
sensul unei opere literare se modifica, pe masura trecerii timpului, cel mai vizibil aspect fiind
invechirea vocabularului. Pe de altd parte, experienta de viatd a cititorului mediaza
receptarea estetica. Opera, asadar, trebuie vazuta ca o structura deschisa, pe care experienta
esteticd a cititorului o completeaza cu propriile sale sensuri si trdiri. Opera cu adevarat
valoroasa se preteaza la mai multe interpretari, spre deosebire de operele ,,de mana a doua”,
care nu suporti decét o singuri lecturd, o singurd interpretare. In concluzie, opera literara
nu constituie un obiect ideal, precum figurile geometrice sau precum numerele, intrucét ea
are viata: se naste, traieste si poate muri (Gh. Craciun).

TEXTE DE STUDIAT:
1. lon Creanga — Amintiri din copilarie (fragment)

Stau cateodata si-mi aduc aminte ce vremi §i ce oameni mai erau in partile noastre,
pe cand incepusem si eu, dragalita-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in
satul Humulesti, din targ drept peste apa Neamtului, sat mare si vesel, impartit in trei parti,
care se tin tot de una: Vatra Satului, Delenii §i Bejenii....

In altd zi ne trezim cd iar vine parintele la scoald cu mog Fotea, cojocarul satului,
care ne aduce dar de scoala noua un dragut de biciusor de curele, impletit frumos, si
parintele ii pune numele Sfdantul Nicolai, dupa cum este gi hramul bisericii din Humulesti...
Apoi pofteste pe mos Fotea, ca daca i-or mai pica ceva curele bune, sa mai faca asa din
cand in cand cate unul si mai grasuf, daca se poate... Badita Vasile a zambit atunci iara §i
noi scolarii am ramas cu ochii holbati unii la altii. Si a pus parintele pravila §i a zis ca in
toata sambata sa se prociteasca baietii §i fetele, adica sa asculte dascalul pe fiecare de tot
ce a invatat peste saptamadna; si cdte greseli va face sa i le insemne cu carbune pe ceva, iar
la urma urmelor, de fiecare greseala sa-i arda scolarului cdte un Sfant Nicolai.

2. Mircea Eliade — Romanul adolescentului miop (fragment)

Pentru ca am ramas singur, m-am hotarat chiar de astazi sa incep ,,Romanul
adolscentului miop”. Voi lucra in fiecare dupa-amiaza. Nu am nevoie de inspiratie; trebuie
sa scriu doar viata mea, iar viata mi-o cunosc §i la roman ma gandesc de mult. Dinu stie;
pdstrez caietele din clasa a IV-a, cand aveam pistrui ca un ovrei §i invatam chimie inr-un
laborator instalat in firida sobei. De cdte ori mi se parea ca trebuie sa fiu intristat, scriam
in ,,Jurnalul” meu. Si acel ,,Jurnal”’de acum doi ani avea un ,,subiect”. trebuia sa se
vadeasca intr-insul viata unui adolescent suferind de neintelegerea celorlalti. Dar adevarul
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era altul: ,,Jurnalul” ma magulea si imi alina dorul meu de razbunare; razbunare dreapta
impotriva celor care nu ma intelegeau, credeam eu.

* % *

In finalul acestei unitati de inviatare, consideram foarte potrivite cateva exemple de
bune practici, oferite de participantii la diferite manifestari stiintifice dedicate lecturii (din
lipsa de spatiu, vom apela doar la volumele simpozioanelor Lectura — aventura didactica?!,
Targoviste, Editura Transversal, 2008 si Lectura — sub presiunea canonului?, Bucuresti,
Editura Gabriel, 2010).

Prof. Monica Cristina Lazarescu (Scoala Nr. 112, Bucuresti) recurge la portofoliul
de lecturi suplimentare; elevii pot adauga orice alt titlu celor deja recomandate si au voie sa
,innobileze” dosarul de lectura cu desene, cu fotografii sau chiar cu creatii literare proprii.

La randul lor, prof. Cristina Bélasa si prof. Lavinia-Teodora Vasile-Ozunu (Scoala
Nr. 198, Bucuresti) propun cateva jocuri, precum Povestile pe dos (folosit dupa citirea
textului Caprioara, de Emil Garleanu, cand elevii sunt pusi sa rastoarne tema textului, lupul
devenind un personaj pozitiv), Ipoteza fantastica (un joc-intrebare care ii pune pe elevi sa
citeasca, pentru a raspunde la intrebari de tipul Ce afi face daca v-ati intdlni cu un
extraterestru? sau Ce afi face daca ati trdi pe o insula pustie?), Povestirea in lant (se alege
un text cunoscut de toti copiii; un copil incepe sa povesteasca, apoi continua altul si asa mai
departe, iar elevul care Intampina dificultati in povestire ,,rupe lantul”).

Prof. Ana Cismaru (Scoala Malu Mare, jud. Dolj) atrage atentia cad obisnuinta de a
citi nu se mosteneste, ci se formeaza, iar parintii trebuie sa profite de faptul ca, la varste mici,
copiii doresc sd auda o poveste seara la culcare. Copilul este bine sa fie lasat sa isi aleaga
singur povestea pe care vrea s o asculte si, de asemenea, este bine sa se implice in lectura —
daca varsta i1 permite — cu pasi mici: mama / tata citeste o pagina, iar el, urmatoarea.

Pentru implicarea parintilor, prof. Iuliana Chivereanu (Scoala Nr. 4, Campulung, jud.
Arges) organizeaza, la sfarsitul fiecarui semestru, o lectie deschisa pentru parinti, in cadrul
careia copiil prezintd lecturile parcurse (povesti, povestiri istorice, poezii pentru copii,
fabule, opere literare accesibile varstei).

Prof. Larisa Iuliana Micu (Scoala Nr. 8, Medias, jud. Sibiu) prezintd diferite strategii
pentru formarea statutului de cititor, precum inventarea, de catre elevi, a altor finaluri decat
cele propuse de text, lectura-puzzle (care presupune reordonarea secventelor narative,
schimbarea situatiei initiale sau introducerea unor secvente inexistente in textul propriu-zis)
ori intrebari-problema precum Ce opfiuni ar avea personajul nostru in lumea de astazi? sau
Cum ai fi actionat tu daca ai fi trait in lumea personajului?.

La nivelul unitatilor de invatamant, se pot organiza numeroase activitati extra-clasa
si extra-scoald in sprijinul formarii si consolidarii statutului de cititor: constituirea unei
minibiblioteci a fiecarei clase; organizarea unui club al cititorilor; vizite la o biblioteca, la
un anticariat, la o librarie sau la o tipografie (elevii trebuie sa invete cum sa aleaga o carte,
cum sa o imprumute de la bibliotecd, unde sunt dispuse cartile pentru copii intr-o librarie
etc.); dramatizarea unor texte cunoscute (asumandu-si diverse roluri, elevii vor exersa
functia emotional-expresiva a limbajului: informatia, ritmul, accentul, pauzele, intensitatea
vocii, toate aceste aspecte avand un puternic impact asupra lor); refacerea unor carti
deteriorate din biblioteca scolii; organizarea unor concursuri de povestitori (castigatorii
primind diplome, medalii, alte premii care sa 1i motiveze si pe ceilalti participanti, pentru
concursuri viitoare).
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Si parintii elevilor trebuie implicati in activitatile unitatii de Invatamant si in crearea
unui mediu adecvat pentru dezvoltarea copilului (ajutdnd, de pilda, la imbogatirea fondului
de carte al bibliotecii scolare sau participand la vizitele didactice efectuate la un anticariat,
la o librarie, la o tipografie etc.). In felul acesta, ei vor fi constientizati cu privire la rolul avut
in dezvoltarea si in educatia propriilor copii. Scoala si familia au datoria sa asigure
mijloacele tehnice si materiale care sa ii ajute pe copii sa se bucure de lectura. Pe de alta
parte, parintii sunt un model pentru copiii lor si la capitolul lectura: dacd parintele arata ca
citeste carti si face acest lucru cu placere, daca ii vorbeste copilului despre carti care 1-au
incantat, daca are rabdare sd-si asculte copilul nardnd o poveste auzitd ori inventata de el,
cu siguranta acel parinte va avea in familie un mic cititor.

Gradinita si clasele primare reprezintd un element de noutate pentru copii, iar doamna
educatoare / invatatoare constituie, pentru ei, centrul universului, astfel incét tot ce spune ea
nu poate fi decat corect si bun. Este bine ca ,,doamna” sa se foloseasca de aceastd pozitie
privilegiata (pe care niciodatd nu o vor avea profesorii din gimnaziu) si in formarea statutului
de cititor.
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SINTEZA PRINCIPALELOR CONCEPTE OPERATIONALE
NECESARE STUDIERII LITERATURII PENTRU COPII

Pentru o insusire completd a cunostintelor de literaturd pentru copii, studentii de la
specializarea Pedagogia invatamantului primar si prescolar trebuie sd isi actualizeze
notiunile elementare de teorie literara, notiuni insusite mai ales in cadrul orelor de limba si
literatura romana din Tnvatamantul liceal.

Avem in vedere, in mod particular, o serie de concepte operationale, care, de altfel,
sunt solicitate si mai tarziu, cand absolventii specializarii PIPP intentioneaza sa promoveze,
cu succes, examenul national de definitivare in Invatamant. lata de ce am considerat ca foarte
utild o sinteza a acestor concepte si notiuni de teorie literard, sinteza precedata de prezentarea
subiectelor de literaturd pentru copii, date, in 2017 si in 2016, la examenul national de
definitivare Tn invatamant, specializarea Invatamant prescolar.

e Redactati un eseu, de 300 - 600 de cuvinte, in care sa prezentati elementele
de comporzitie si de limbaj specifice unui text liric, inclus in programa de
examen, avand ca tema natura si vietuitoarele.

In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- prezentarea viziunii asupra temei textului liric selectat;

- numirea a doud elemente de compozitie si de limbaj reprezentate in textul liric
(de exemplu: titlu, imaginar poetic, motiv literar, figuri de stil, elemente de
prozodie, relatii de simetrie /de opozitie €tc.);

- ilustrarea celor doua elemente de compozitie si de limbaj numite;

- sustinerea unei opinii cu privire la cele doua elemente de comporzitie si de limbaj
ale textului liric ales.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 20 puncte, iar pentru redactarea eseului, veti

primi 10 puncte (organizarea ideilor in scris — 2 puncte; utilizarea limbii literare —

2 puncte; abilitati de analiza si de argumentare — 2 puncte; ortografie — 1 punct;

punctuatie — 1 punct; asezare in pagina si lizibilitate — 1 punct; incadrarea in

numarul de cuvinte indicat — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie s aibd minimum 300

de cuvinte si sd dezvolte subiectul propus.

e Redactati un eseu de 300-600 de cuvinte, in care sa prezentati Un personaj
dintr-un text narativ inclus in programa de examen.
In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:
- prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales, prin
raportare la conflictul/conflictele din textul narativ selectat;
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- ilustrarea a doua modalitati de caracterizare a personajului ales;

- evidentierea unei trdsaturi a personajului selectat, prin doud secvente/episoade
comentate;

- sustinerea unei opinii despre rolul personajului in desfasurarea actiunii textului
narativ selectat.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru

continutul eseului, veti primi 10 puncte, iar pentru redactarea eseului, veti primi 5

puncte (organizarea ideilor in scris — 1 punct; utilizarea limbii literare — 1 punct;

abilitati de analiza si de argumentare — 1 punct; ortografie, punctuatie, asezare in

pagina si lizibilitate — 1 punct; incadrarea in numarul de cuvinte indicat — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aibd minimum 300

de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

CONCEPTE OPERATIONALE

- tema este sursa de inspiratie pentru textul literar sau elementul in raport cu care autorul isi
exprima, in textul literar, ideile, atitudinea, sentimentele (exemple de teme literare: natura,
iubirea, conditia umana, copilaria, moartea, istoria, soarta omului de geniu etc.)

- motivul literar este un simbol, o imagine sau un element care se evidentiaza insistent in
text si care 1l ajutd pe autor sa trateze tema (exemple de motive literare: visul, izvorul, apa,
teiul, copacul, toamna, steaua, luna, amintirea, inserarea, cartea, ochii, inima, somnul,
lacrima, parintii, suferinta etc.)

- marcile adresarii directe sunt, in general, substantivele n cazul vocativ, verbele folosite la
modul imperativ, interjectiile de adresare (mai, bre), pronumele si verbele folosite la
persoana a ll-a etc.

- campul semantic / campul lexical cuprinde totalitatea cuvintelor care trimit la acelasi
referent / se refera la un anumit domeniu / aspect; exemple: cuvinte care apartin campului
semantic pentru noapte: lunda, stele, luceafar; cuvinte care apartin cimpului semantic pentru
moarte: cavou, sicrie, ,, funerar vestmant”

- marci lexico-gramaticale ale subiectivitatii sSunt pronume si verbe la persoana I; in situatia
in care apar si pronume si verbe la persoana a I1-a, vorbim despre adresarea directa (eul liric
incearcd sd comunice cu un interlocutor absent sau imaginar — de pilda, cu persoana iubitd)

- modalitati de caracterizare a unui personaj
a) caracterizarea directa (trasaturile personajului sunt formulate in text in mod direct,
concret):
de catre autor (prin portretul fizic si moral — figura, statura, imbracaminte, caracter, calitati
deosebite etc.)

de catre alte personaje (parerile lor despre ,,0biectul” caracterizarii)
de catre personajul insusi (autocaracterizarea), mai ales prin intermediul monologului interior

69 din 89



b) caracterizarea indirecta (trasaturile personajului nu mai sunt formulate concret, dar se
desprind din diferite aspecte):

din onomastica (din numele personajului)

din comportament (conduita, actiuni, gesturi, ganduri)

din raporturile cu celelalte personaje (din purtarea fata de acestea)

din gandurile si framantarile interioare

din aspectul fizic: infatisare, imbracaminte

din descrierea mediului in care traieste

din limbaj (din felul in care se exprima).

- titlul este primul element al operei literare cu care cititorul vine in contact, primul care i
,,Spune” cititorului ceva despre respectiva opera

- in general, niciun scriitor nu isi numeste opera la intamplare sau in mod banal, existand
putine texte literare cu titluri explicite, titluri a caror semnificatie nu pune probleme de
interpretare (de pilda, poezia larna, de Vasile Alecsandri);

- titlul are un rol anticipativ, orientandu-ne lectura; el ofera primele informatii legate de tema
textului dat;

- de cele mai multe ori, scriitorul, ca sa il determine pe cititor sa se aplece asupra textului
literar, 1si alege cu multd atentie titlul, avand grija ca acesta sa fie interesant, incitant, sa
invite la lecturd;

- adesea, titlul se dovedeste deosebit de sugestiv, adica presupune un cuvant / un grup de
cuvinte cu sens conotativ, iar cititorul este invitat s decodeze acest inteles, sa ghiceasca
oare ce se ascunde in spatele titlului, apropiindu-se astfel de textul literar propriu-zis;

- titlul se afla intr-o stransa legatura cu textul literar dat, avand rolul s sugereze continutul
respectivel opere si sd sustind mesajul ei, reliefand si sentimentele pe care autorul vrea sa ni
le transmita;

- in cazul poeziilor, sunt situatii In care o parte din primul vers sau chiar versul intreg se
transforma in titlu (de pilda, Somnoroase pasarele, de Mihai Eminescu);

- titlul poate scoate in evidentd numele personajului principal intdlnit in respectiva opera
literara (de pilda, D-/ Goe..., de lon Luca Caragiale), pentru a-l determina pe cititor ca, pe
parcursul textului, sd se concentreze atat asupra insusirilor avute de personaj, ct si asupra
intamplarilor prin care trece acesta,;

- in situatia in care, prin titlul, autorul ne propune unele coordonate spatiale (Lacul, de Mihai
Eminescu) sau temporale (larna, de Vasile Alecsandri), ne aflam in fata unui text descriptiv.

- epitetele sunt cuvinte (in general adjective) care exprima insusiri deosebite ale obiectelor;
nu orice adjectiv este epitet, ci doar acela care aratd o insugire deosebita:

v' cer plumburiu (in comparatie cu cer noros care nu este epitet)

v" elev sclipitor (in comparatie cu elev silitor care nu este epitet)

v" copil dulce (in comparatie cu copil frumos care nu este epitet)

Exista si epitete (adverbe) care arata insusiri deosebite ale actiunilor: tainic curge
noaptea peste vdai.

Epitetele pot fi simple (fara mdndra), duble (tara mandra si binecuvdntata) sau triple
(muntii erau blajini, dar semeti si colturosi).

Epitetele care se refera la culoare se numesc cromatice: ai farii umeri dalbi.

Epitetul se poate asocia cu alte figuri de stil, situatii in care discutdm despre:

v’ epitetul personificator: mungi blajini; cumplita iarna (aici, plasat si intr-0

inversiune)
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v' epitetul hiperbolic: gigantica poart-o cupola pe frunte
v’ epitetul metaforic: codri de arama.

- Comparatia este procedeul prin care se alatura doi termeni (personaje, obiecte), pe baza
unor insusiri comune, cu scopul de a se evidentia anumite trasaturi ale primului termen; intre
cei doi termeni, apare unul dintre urmatoarele elemente de legatura: ca, precum, asemenea,
la fel ca:

v’ Batranul Dan traieste ca soimul singuratic [Dan...ca soimul]

v’ Fafa-i rosie ca marul [fata...ca marul]

v’ striga-mparatul ca si leul in turbare [imparatul...ca leul]

- personificarea este procedeul prin care se atribuie insusiri omenesti necuvantatoarelor,
lucrurilor sau fenomenelor naturii:

v’ auzi mdndra glasuire a padurii de argint

V" norii fug

v’ voios rdsund clinchete de zurgalai

- antiteza este procedeul prin care se alatura doi termeni (personaje, situatii) cu scopul de a
se reliefa opozitia dintre ei:

v' Mihai Viteazul — Pasa Hassan;

v' Fat-Frumos — Zmeul cel mare

v" Vreme trece, vreme vine, / Toate-s vechi si noi sunt toate.

- metafora este procedeul artistic prin care se inlocuieste un cuvant obisnuit (o exprimare
banald) prin altul deosebit, expresiv, pe baza unor asemanari intre cei doi terment:
v Pevoda-l zareste calare trecdand / Prin siruri cu fulgeru-n mdna (in loc de Prin siruri
cu sabia-n mdna)
v’ Perisorul lui / Pana corbului (in loc de Perisorul lui este negru).

- hiperbola este procedeul prin care se exagereaza, in mod intentionat, trasaturile unui
personaj sau ale unui obiect pentru a-1 impresiona pe cititor:

Salbatecul voda e-n zale si-n fier / Si zalele-i zuruie crunte / Gigantica poart-0
cupola pe frunte / Si vorba-i e tunet, rasufletul ger, / lar barda din stanga-i ajunge la cer /
Si voda-i un munte.

- alegoria este figura de stil care presupune transmiterea unei idei sau a unei atitudini prin
intermediul unor elemente concrete (fiinte, lucruri, intamplari). Mai exact, alegoria
presupune ,,ascunderea sub o masca” a unei idei sau a unor insusiri, iar cititorul trebuie sa
ghiceasca ce este sub masca, ce vrea autorul sa ne spuna in realitate.

Alegoria apare in fabule, unde trasaturi de caracter umane (mandria, licomia,
naivitatea, ipocrizia s.a.) sunt ascunse in spatele unor masti, purtate de animale, plante sau
obiecte.

Alegoria apare si in proverbe, unde se transmite o idee sau o atitudine prin
intermediul unor elemente concrete: Buturuga mica rastoarna carul mare; Cine stie carte
are patru ochi.

- inversiunea este procedeul artistic prin care se schimba ordinea obisnuita a cuvintelor intr-
un enunt, cu scopul de a se scoate in evidenta cuvantul adus in prim-plan: vesel cdnt; mandru
ciobanel; draguta mioara, cumplita iarnd.
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- enumeratia este procedeul prin care se folosesc succesiv termeni de acelasi fel, pentru a se
atrage atentia asupra aspectelor descrise ori asupra faptelor narate:
v Ca sa nu mai ramdie repetent i anul acesta, mam-mare, mamitica si tanti Mita au
promis tanarului Goe sa-l duca-n Bucuresti de 10 mai.
v’ Soarele si luna / Mi-au tinut cununa. / Brazi si paltinasi / I-am avut nuntasi, / Preoti,
muntii mari, / Paseri, lautari, / Pasarele mii / Si stele faclii!

- invocatia (retorica) este procedeul artistic de adresare catre o fiinta absenta sau imaginara:
v Cat de frumoasa te-ai gatit / Naturo, tu!
v 0! Doamne, Doamne sfinte, mai da-mi zile de trai / Pdn’ ce-oi strivi tofi lupii, tofi
serpii de pe plai!

- interogatia retorica este procedeul artistic constand in formularea unei / unor intrebari la
care nu se asteapta un raspuns, dar cu ajutorul careia / carora se transmit sentimente precum
uimirea, teama, indignarea etc.

v’ Foaie verde bob marunt / De ce, maicd, m-ai facut?

v Unde esti, copilarie, / Cu padurea ta cu tot?

- evocarea este procedeul prin care autorul readuce in mintea cititorului chipuri de oameni,
fapte sau evenimente in stralucirea lor de altadata — de pilda, in Amintiri din copilarie, de
Ion Creanga, se evoca familia (4sa era mama in vremea copilariei mele, plind de minundtii),
casa parinteasca, satul Humulesti (sat mare si vesel, cu flacai voinici si fete mandre ce faceau
mare cinste asezarii lor).

- repetitia este procedeul artistic prin care autorul foloseste succesiv (unul dupa altul) un
cuvant sau un grup de cuvinte pentru a impune atentiei cititorului o imagine semnificativa,
o idee, un sentiment, o actiune:
v’ Vine, vine acuma, puisorul mamii! raspunde cucoana.
v’ Acum, vdintul diminetii il destepta incet-incet.
v’ Mircea insusi mdnd-n lupta vijelia-ngrozitoare / Care vine, vine, vine, calca totul in
picioare.
Repetitiile sunetelor (vocale sau consoane) poartd denumiri speciale:
v’ asonante (repetarea vocalei accentuate in doud sau in mai multe cuvinte succesive):
Apele plang clar izvordnd in fantine
v’ aliteratii (repetarea unor consoane): Prin vulturi vdntul viu vuia; Vdjdind ca vijelia
si ca plesnetul de ploaie.

APLICATIE:
Identificati figurile de stil din textele urmatoare:

* O luna stramba se urcase in cumpana cerului §i plutea prin vazduhul galbui ca o
corabie de aur.

¢ Soarele se inalta precum un glob de aur arzator pe un cer clar, iar florile
improspatate ridicau in soare cochetele capete copilaroase si ochii lor plini de reci
si zadarnice lacrimi.

% De treci codrii de arama, de departe vezi albind
S-auzi mandra glasuire a padurii de argint;
Acolo ldnga izvoare iarba pare de omat
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Flori albastre tremur ude in vazduhul tamdiet.

- versul este un rand dintr-0 poezie; unul sau mai multe versuri formeaza o strofd; dupa
numarul de versuri continute, o strofa se numeste:

v’ distih: este alcatuitd din doud versuri;

v’ tertina: este alcatuitd din trei versuri;

v’ catren: este alcatuitd din patru versuri.

- Mdsura reprezintd numarul de silabe dintr-un vers; intr-o strofa, versurile pot avea aceeasi
masura (masura regulatd) sau pot avea numar de silabe diferit (masura variabild)

- potrivirea ultimelor sunete de la sférsitul versurilor se numeste rimd, aceasta fiind de mai

multe feluri:
v

monorima — toate versurile rimeaza intre ele:
Vine-mi dorul cateodata

Sa ma sui in munti de piatra,

Sa-mi fac ochii ca o roata,

Sa ma uit la lumea toata.

rima Imperecheata (pereche) — versurile rimeaza doua cate doua: versul 1 cu
versul 2; versul 3 cu versul 4 etc.:

Codrule cu rdauri line,

Vreme trece, vreme vine,

Tu, din tanar precum esti,

Tot mereu intineresti.

rima incrucisata — versul 1 rimeaza cu versul 3, iar versul 2 rimeaza cu versul
4:

In vaduri ape repezi curg

Si vuiet dau in cale,

lar plopi in umedul amurg

Doinesc eterna jale.

rima imbratisata — versul 1 rimeaza cu versul 4, iar versul 2 rimeaza cu versul
3:

Hai in codrul cu verdeata

Und-izvoare curg in vale,

Stanca sta sa se pravale

In pripastia mdreatd.

rima variata — unele versuri rimeaza (se vor preciza care sunt), iar altele nu:
Noi n-am lunecat peste nimeni

In tulbure-al gloriei ceas;

Sta frunza in codri ciulita

Sa dea, de-1 primejdie, glas.

rima alba (versuri albe) — versurile nu rimeaza:
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid
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cu mintea tainele ce le-ntdlnesc
in calea mea
in flori, in ochi, pe buze ori morminte.

- ritmul presupune repetarea regulata a silabelor accentuate si neaccentuate dintr-un vers;
existd mai multe tipuri de ritm:
V' ritm trohaic — formam grupuri (picioare metrice) din doua silabe, iar accentul
cade pe prima silaba:

Mestelrii/gra/bea,

Sfo/ri/le-n/tin/dea,

Dar/Ma/no/le/sta

Nici/ca/mai/lu/cra.

v’ ritm iambic — formam grupuri (picioare metrice) din doua silabe, iar accentul
) cade pe a doua silaba:
In/Nvalduri/a/pelre/pezilcurg

Si/vu/iet/dau/in/calle,
lar/plopi/in/u/me/dul/a/murg
Doi/nesc/e/ter/na/jalle.

v" ritm amfibrahic — piciorul metric este format din trei silabe, iar accentul cade
pe a doua silaba:
Siltoam/na/si/iar/na
Co/boa/ra-a/man/do/ud
Silplo/ua/si/nin/ge
Silnin/ge/si/plo/ua.

In poezia moderni, regulile de versificatie pot fi incalcate:
nu este obligatoriu ca fiecare vers sa fie scris cu inifiala majuscula;
nu este obligatoriu ca versurile sd aiba o masura regulatd (unele versuri pot fi scurte, iar
altele — lungi);
nu este obligatoriu ca versurile sd rimeze;
nu este obligatoriu sa apara unul dintre tipurile de ritm din poezia clasica.
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid
cu mintea tainele ce le-ntdlnesc
in calea mea
in flori, in ochi, pe buze ori morminte.

APLICATI:
Stabiliti tipul de masura, rima si ritm pentru urmatoarele secvente
poetice:
a) Codrule cu rauri line,
Vreme trece, vreme vine,
Tu, din tanar precum esti,
Tot mereu intineresti.

AN

AN

b) Acolo unde-s nalfi stejari
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Si ca stejarii nalti imi cresc
Flacai cu piepturile tari
Ce moartea-n fata o privesc.

C) Hai in codrul cu verdeata
Und-izvoare curg in vale,
Stdnca sta sa se pravale
In prapastia mdreatd.

d) 4 fost odata ca-n povesti,
A fost ca niciodata,
Din rude mari imparatesti,
O prea frumoasd fatd.

e) Cu tine doud fete stau
Si torc in rand cu tine,
Sunt inca mici §i tata n-au
Si George nu mai vine.

f) Noi n-am lunecat peste nimeni
In tulbure-al gloriei ceas;
Sta frunza in codri ciulita
Sa dea, de-i primejdie, glas.

g) Limba noastrd-i o comoarad
In adéncuri infundata,
Un sirag de piatra rara,
Pe mosie revarsata.

h) Pe virf de deal, in largul de zapada,
Batran, stingher, stejarul e de paza,
Sub bolta lui vin corbii de s-asaza

Cand umbrele-nserarii prind sa cada.

1) Salbatecul voda e-n zale si-n fier
Si zalele-i zuruie crunte

Gigantica poart-o cupola pe frunte
Si vorba-i e tunet, rasufletul ger,
lar barda din stanga-i ajunge la cer
Si voda-i un munte.

J) Tresarind scdnteie lacul
Si se leagana sub soare,
Eu ascult de la racoare
Cum mai canta pitpalacul.
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CONCLUZII

Predarea literaturii pentru copii implicd, din partea cadrelor didactice din
invatamantul prescolar si primar, ingemdnarea demersului educational cu cercetarea
stiintifica. Multi teoreticieni ai literaturii considera ca aceasta reprezinta totalitatea operelor
scrise care au un caracter estetic, care au in vedere frumosul, si nu — cum se socotea in
Antichitate si in Evul Mediu — tot ceea ce are legatura cu scrisul si cu cititul, deci cu utilizarea
alfabetului. Spunem ca literatura este o arta — arta cuvantului —, iar aparitia ei tine de nevoia
— straveche si fundamentala — a omului de frumos. Tocmai de aceea, prima datorie a operei
de arta este de a fi frumoasa, deci vorbim despre obligatia estetica a operei literare. O opera
de artd inseamnd o frumusete creatd de om, adaugata frumusetii naturii. Din aceste
considerente, profesorul are datoria sa le formeze viitorilor cititori abilitatea de a deosebi
literatura adevarata de pseudoliteratura.

Recomandam cadrelor didactice sa identifice motivele pentru care copiii si elevii de
astdzi (mai) sunt atrasi de textul literar, sd gdseasca strategiile cele mai bune prin care sa
incurajeze pasiunea pentru lecturd, ajungand sa facad inclusiv marketing textelor propuse
pentru lecturd. Si toate acestea, pentru a ajunge, de fapt, la placerea de a citi, la lectura ca
modalitate dorita de elevi (si nu impusa!) pentru petrecerea timpului liber.

In notele de prezentare ale noilor programe scolare pentru invatamantul primar,
autorii precizeaza ca acestea valorificd o serie de documente comunitare, precum
Recomandarea Parlamentului European si a Consiliului din 2006 privind competentele
cheie pentru educatia §i formarea pe tot parcursul vietii, Literary Framework for Teachers,
PIRLS Assessment Framework sau Portofoliul european al limbilor, documente pe baza
carora au fost formulate competentele de comunicare si de lecturd si au fost structurate
continuturile.

Continuturile propuse de noile programe, vazute ca bazd de operare pentru
structurarea competentelor, contribuie la familiarizarea elevilor cu texte literare si
nonliterare adecvate nivelului de varsta si la dezvoltarea capacitétilor de cunoastere si de
folosire corectd si expresiva a limbii romane, atat oral, cat si in scris. Astfel, competentele
generale vizeaza dezvoltarea abilitatilor care presupun codarea si decodarea mesajelor orale
si scrise.

In privinta explorarii textului literar, autorii noilor programe scolare au gasit cu cale,
in mod inspirat, sa ofere cateva ,,practici de succes”, selectate dintr-un ghid realizat in cadrul
unui proiect POSDRU vizand ameliorarea competentelor de lectura. La exemplele date, cred
ca se poate adauga si metoda pedagogicd activd EDA, pe care am cunoscut-o acum cativa
ani, cu ocazia unui stagiu de formare profesionald in Franta, la Saint-Quentin-en-Yvelines
(langa Paris). [Mai multe despre aceastd metodda am aratat in articolul meu, intitulat
L’approche pédagogique EDA (Marinescu, 2014, pp. 327 — 338)]. Cele trei litere care,
impreuna, au dus la denumirea metodei desemneaza, de fapt, cele trei momente ale ei: E de
la Eveil (,trezirea” elevilor sau ,,spargerea ghetii”), D de la Débat (dezbaterea temei — in
cazul nostru, textul literar) si A de la Approfondissement (aprofundarea temei). Metoda a fost
conceputa de Centrul Athéna, o asociatie de educatie al carei presedinte este directorul
grupului francez Crysalis. Demersul pedagogic EDA este inspirat din maieutica — in filozofia
socratica, arta de a-1 face pe interlocutor sa descopere, printr-o serie de intrebari, adevarurile
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pe care el le poartd in sine. Aceastd metoda activa il plaseaza pe elev in situatia de a face
alegeri. Cadrul didactic nu-1 judeca (pe elev) cu privire la alegerile facute, ci il ajuta sa
reflecteze asupra sensurilor respectivelor alegeri si sa le evalueze chiar el pertinenta. Iata, pe
scurt, ce presupun cei trei pasi pedagogici succesivi ai metodei:

%  faza Eveil trebuie sa provoace interesul, curiozitatea, deschiderea elevului spre tema
tratatd — in cazul nostru, textul literar ce urmeaza a fi explorat; mijloacele de invatamant
folosite in acest moment pot fi imagini, un joc, un film s.a.;

s faza Débat este etapa rationala, in cadrul careia copiii sunt antrenati sa reflecteze
asupra temei tratate; ei sunt invitati sd se exprime, sd-si prezinte punctul de vedere si,
totodata, cunostintele cu privire la subiectul abordat; este faza In care opiniile elevilor se
confrunta, prilej cu care ele se imbogatesc;

s faza Approfondissement permite aprofundarea subiectului abordat, fiecare
participant familiarizandu-se, prin intermediul unor activititi complementare, cu tema
emergenta 1n faza Débat.

Prin metoda EDA, competenta se dovedeste mai degraba de natura euristica (in acord
cu pedagogia modernd) decat de natura algoritmica (dupad cum cerea pedagogia traditionald).
In explorarea textului literar, copilul va fi condus si isi etaleze acele structuri de personalitate
pe care obisnuim sd le numim atitudini, care sunt ghidate de valori si se manifesta ca pozitii
cu caracter polarizat, adica elevul se situeaza, in raport cu subiectul dezbatut, intre favorabil
si nefavorabil, intre acord si dezacord.

Accentul se va pune pe strategiile de formare a competentelor comprehensive si de
interpretare ale elevilor. Mai simplu spus, bucurandu-ne ca elevii nostri sunt dispusi sa
citeascd, vrem ca ei sd infeleaga ceea ce citesc si sa fie capabili sa interpreteze corespunzator
respectivele texte. Valoarea unei opere literare se naste la intalnirea dintre acea opera si
receptor; valoarea este data, in egald masura, de opera in sine si de receptorul acelei opere.
Opera exista prin capacitatea ei de a fi receptata, intrucat orice scriitor, in momentul in care
se apuca de lucru, are prezent 1n constiintd un destinatar, un public. Dar si opera isi formeaza
cititorii, iar gustul acestora evolueaza si se educa, aspect esential, de care profesorul trebuie
sd tind seama.
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SUBIECTE DE LITERATURA PENTRU COPII PROPUSE
CANDIDATILOR LA EXAMENELE DE TITULARIZARE, DE
OBTINERE A DEFINITIVATULUI SI DE OBTINERE A
GRADULUI DIDACTIC II®

Ministerul Educatiei si Cercetarii Stiintifice
Centrul National de Evaluare si Examinare

CONCURSUL DE OCUPARE A POSTURILOR DIDACTICE / CATEDRELOR
DECLARATE VACANTE / REZERVATE iN UNITATILE DE INVATAMANT
PREUNIVERSITAR

Specializarea: educatoare / institutor / profesor pentru invatdmantul prescolar
SESIUNEA 2015

Redactati un eseu de 300-600 de cuvinte in care sa prezentati relatia dintre doua

personaje dintr-un basm cult specificat in programa de concurs.

In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al fiecaruia dintre personajele
alese din basmul cult specificat in programa de concurs;

- evidentierea, prin doud episoade/secvente comentate, a modului in care
evolueaza relatia dintre cele doud personaje;

- ilustrarea a doud elemente de constructie a discursului narativ specifice basmului
cult mentionat, semnificative pentru analiza relatiei dintre cele doud personaje
(de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit, final, moduri
de expunere, limbajul naratorului etc.);

- sustinerea unei opinii despre modul in care o idee sau tema basmului cult se
reflectd in evolutia relatiei dintre cele doua personaje.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 10 puncte.

Pentru redactarea eseului, veti primi 5 puncte (organizarea ideilor in scris — 1

punct; utilizarea limbii literare — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 1

punct; ortografie si punctuatie — 1 punct; asezare in pagind si lizibilitate — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie s aibd minimum 300

de cuvinte si sd dezvolte subiectul propus.

***k

3 Au fost selectate doar subiectele de literaturd pentru copii, fiind excluse, prin urmare, componentele de
limba romana, de literaturd romana si de metodica predarii limbii si literaturii romane.
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Ministerul Educatiei si Cercetarii Stiintifice
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE DEFINITIVARE iN INVATAMANT

Specializarea: educatoare / institutori / profesori pentru invatamantul prescolar

SESIUNEA 2015

Redactati un eseu de 300-600 de cuvinte, in care sa prezentati tema naturii reflectata
intr-un text liric inclus n programa de examen.
In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

prezentarea viziunii autorului asupra temei naturii in textul liric selectat;
numirea a doua imagini/idei artistice relevante pentru tema naturii reflectata in
textul ales;

explicarea rolului celor doud imagini/idei artistice numite, prin secvente
semnificative;

ilustrarea a doud elemente de compozitie si de limbaj ale textului ales,
semnificative pentru tema naturii;

sustinerea unei opinii despre modul in care tema naturii este prezentata in textul
liric ales.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 10 puncte (cate doud puncte pentru fiecare
reper).

Pentru redactarea eseului, veti primi 5 puncte (organizarea ideilor in scris — 1
punct; utilizarea limbii literare — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 1
punct; ortografie, punctuatie, asezare in pagina i lizibilitate — 1 punct; incadrarea
in numarul de cuvinte indicat — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba minimum 300
de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

**k*

Ministerul Educatiei si Cercetarii Stiintifice
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE DEFINITIVARE iN INVATAMANT
Specializarea: invatatori / institutori / profesori pentru invatdmantul primar

SESIUNEA 2015

Redactati un eseu de 1-2 pagini, in care sa prezentati evolutia relatiei dintre doua
personaje dintr-o opera epica inclusa in programa de examen.
In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

prezentarea a doud elemente de structurd, de compozitie si de limbaj ale textului
epic, semnificative pentru constructia personajelor (de exemplu: actiune, episod,
scend, conflict, momentele subiectului, instantele comunicarii narative,
modalitagi de caracterizare a personajelor, limbaj etc.);

evidentierea relatiei dintre cele doud personaje selectate, prin raportare la
conflictul/conflictele operei epice alese;

comentarea a doud secvente narative/episoade semnificative pentru evolutia
relatiei dintre cele doud personaje;
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- sustinerea unei opinii despre evolutia relatiei dintre personajele prezentate.
Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 8 puncte (cate doud puncte pentru fiecare
reper).

Pentru redactarea eseului, veti primi 2 puncte (organizarea ideilor in scris, abilitati
de analiza §i de argumentare, utilizarea limbii literare — 1 punct; ortografia,
punctuatia, asezarea in pagind, lizibilitatea, respectarea limitei de spatiu — 1 punct).
In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aibd minimum o
pagina si sd dezvolte subiectul propus.

*k*k

Ministerul Educatiei Nationale
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE DEFINITIVARE IN INVATAMANT
Specializarea: educatoare / institutori / profesori pentru invatdmantul prescolar
SESIUNEA 2014

Elaborati un eseu de 300-600 de cuvinte (1-2 pagini) despre tema copilariei,
reflectata intr-o opera literara epica indicatd n programa de examen.

In realizarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- prezentarea subiectului operei literare epice selectate;

- numirea a doud aspecte/elemente referitoare la tema copilariei prezentate in
textul epic ales;

- ilustrarea celor doud elemente/aspecte prezentate, prin secvente/episoade
semnificative;

- mentionarea viziunii autorului asupra temei copilariei;

- exprimarea unui punct de vedere propriu asupra temei copildriei reflectate in
textul selectat.

Notia: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 10 puncte (cate doud puncte pentru fiecare

reper).

Pentru redactarea eseului, veti primi 5 puncte (organizarea ideilor in scris — 1

punct; utilizarea limbii literare — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 1

punct; ortografie, punctuatie, asezare in pagina i lizibilitate — 1 punct; incadrarea

in limita de spatiu indicata — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aibd minimum 300

de cuvinte (o pagina).

***k

Ministerul Educatiei Nationale
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Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE DEFINITIVARE iN INVATAMANT
Specializarea: educatoare / institutori / profesori pentru invatamantul prescolar
SESIUNEA 2013

Elaborati un eseu de 300-600 de cuvinte (1-2 pagini) in care sa caracterizati un
personaj dintr-o opera literara indicata in programa de examen.

In realizarea eseului, veti avea in vedere urmitoarele repere:

- precizarea a doud caracteristici ale genului literar din care face parte textul
selectat, semnificative pentru caracterizarea personajului ales;

- prezentarea a doua trasaturi (fizice/morale) ale personajului caracterizat;

- ilustrarea trasaturilor prezentate, prin secvente/episoade semnificative din textul
selectat;

- mentionarea a doud procedee de caracterizare a personajului ales;

- exprimarea unei opinii asupra constructiei personajului caracterizat.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, veti primi 10 puncte (cate doua puncte pentru fiecare

reper).

Pentru redactarea eseului, veti primi 5 puncte (organizarea ideilor in scris — 1

punct; utilizarea limbii literare — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 1

punct; ortografie, punctuatie, asezare in pagina si lizibilitate — 1 punct; incadrarea

in limita de spatiu indicata — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aibd minimum 300

de cuvinte (o paginad).

*kk

Ministerul Educatiei Nationale
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE DEFINITIVARE iN INVATAMANT
Specializarea: Invatatori / institutori / profesori pentru invatamantul primar
SESIUNEA 2013

Redactati un eseu de 300-600 de cuvinte (una-doua pagini), in care sa prezentati un

roman, prin referire la 0 opera literara inclusa in programa de examen.

In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele cerinte/repere:

- evidentierea tipului de roman si incadrarea acestuia intr-o tipologie / intr-un
curent literar/cultural;

- mentionarea a doud elemente ale textului narativ referitoare la constructia
subiectului (de exemplu: particularitati de comporzitie, perspectiva narativa,
incipit, final, tehnici narative, constructia personajelor, limbaj €tc.);

- prezentarea a doud secvente narative / episoade semnificative pentru constructia
subiectului;

- exprimarea argumentatd a unei opinii personale despre constructia subiectului
romanului selectat.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba minimum 300
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de cuvinte (aproximativ o pagind) si sa dezvolte subiectul propus.

Pentru continutul lucrarii se acorda 8 puncte (cate doua puncte pentru fiecare
cerintd).

Pentru redactarea eseului se acorda 2 puncte (organizarea ideilor in SCris,
utilizarea limbii literare, abilitati de analiza si de argumentare — 1 punct; ortografie,
punctuatie, asezare in pagind, lizibilitate — 1 punct).

*k*x

Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului si Sportului
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE ACORDARE A DEFINITIVARII iN iINVATAMANT
Specializarea: educatoare / institutori / profesori pentru invatamantul prescolar
SESIUNEA 2012

Elaborati un eseu de 300-600 de cuvinte (1-2 pagini) cu tema Viata micilor

vietuitoare in literatura, pornind de la opere literare indicate in programa de examen.

In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- exprimarea unui punct de vedere argumentat cu privire la modul in care viata
micilor vietuitoare este surprinsd in operele literare selectate din programa
scolara;

- evidentierea relatiei dintre continut i mijloacele artistice de exprimare a acestuia.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru

continutul eseului, veti primi 10 puncte (cate 5 puncte pentru fiecare cerintd/reper),

iar pentru redactarea eseului, veti primi 5 puncte (organizarea ideilor in scris — 1

punct; utilizarea limbii literare — 1 punct; abilitati de analiza si de argumentare — 1

punct; ortografie, punctuatie, asezare in pagina i lizibilitate — 1 punct; incadrarea

in limita de spatiu indicata — 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aibd minimum 300

de cuvinte (o pagina).

***k

Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului si Sportului
Centrul National de Evaluare si Examinare

EXAMENUL NATIONAL DE ACORDARE A DEFINITIVARII iN INVATAMANT
Specializarea: Invatatori / institutori / profesori pentru invatamantul primar
SESIUNEA 2012

Redactati un eseu de 600-900 de cuvinte (2-3 pagini), in care sa prezentati

particularitatile de constructie a unui personaj inclus in programa de examen.

In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmitoarele repere:

- numirea a doud elemente caracteristice textului epic semnificative pentru
constructia personajului ales (de exemplu: actiune, episod, conflict, momentele
subiectului, instantele comunicarii narative — autor, narator, personaj — ,
modalitati / procedee de caracterizare, limbaj etc.);
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precizarea statutului social, moral, psihologic al personajului ales, prin raportare
la conflict / conflicte;

relevarea a doud trasaturi ale personajului ales, ilustrate prin doua secvente /
episoade narative;

exprimarea unui punct de vedere argumentat despre modul in care se reflectd o
idee sau tema textului In constructia personajului ales.

Noti: Ordinea integririi reperelor in cuprinsul lucrarii este la alegere. In vederea
acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba minimum 600 de cuvinte
(2 pagini) si sa dezvolte subiectul propus. Pentru continutul lucrarii veti primi 8
puncte (cate doud puncte pentru fiecare cerintd), pentru redactarea eseului, 2
puncte (organizarea ideilor in scris, abilitati de analiza si de argumentare,
utilizarea limbii literare — 1 punct; ortografie, punctuatie, asezare in pagind,
lizibilitate — 1 punct).

*kk

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei
Departamentul pentru Formarea Profesorilor

EXAMEN PENTRU OBTINEREA GRADULUI DIDACTIC II

Specializarea: invatatori / institutori / profesori pentru Invatimantul primar

SESIUNEA 2012

A) Elaborati un eseu structurat, de 2-3 pagini, in care sa dezvoltati tema Aspecte

educative prezentate in lucrarile ,, Caprioara”, de Emil Garleanu i ,, Puiul”, de
|. AL Bratescu-Voinesti. Eseul va avea urmatoarea structura:

incadrarea textului Tn genul si specia carora le apartine;

stabilirea locului temei in structura compozitionala a textului;

prezentarea aspectelor care apartin temei date;

identificarea si explicarea apartenentei unor elemente de expresivitate la diferite
niveluri ale limbajului;

prezentarea unor mijloace folosite pentru trezirea interesului elevilor fata de
textele literare mentionate.

B) Elaborati un eseu de o pagina in care sa comentati versurile:
A trecut intdi o boare

Pe deasupra viilor,

Si-a furat de prin ponoare

Puful papadiilor [...]

Florile-n gradini s-agita [...]

Trei petunii subtirele [...]

Stau de vorba intre ele:

Ce ne facem, fetelor?

(George Toparceanu, Rapsodii de toamna, Manualul pentru clasa a 1V-a)

Veti avea in vedere:

integrarea fragmentului in poezia careia 1i apartine;
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- identificarea ideii poetice;

- evidentierea mijloacelor artistice folosite in fragmentul dat;

- prezentarea unor procedee didactice folosite pentru trezirea interesului elevilor
fata de text.

*k*x

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei
Departamentul pentru Formarea Profesorilor

EXAMEN PENTRU OBTINEREA GRADULUI DIDACTIC 11
Specializarea: educatoare / institutoare / profesori pentru invatamantul prescolar
SESIUNEA 2012

A) Elaborati un eseu structurat, de 2-3 pagini, in care sa dezvoltati tema Universul
copilariei oglindit in opera ,, Amintiri din copilarie”, de lon Creanga. Eseul va
avea urmatoarea structura:

- Incadrarea textului in genul si specia carora le apartine;

- stabilirea locului temei in structura compozitionala a textului din care face parte;

- prezentarea aspectelor care apartin temei date;

- evidentierea mijloacelor artistice folosite de autor;

- relevarea cdilor si mijloacelor prin care apropiem copilul de textul literar;

- stimularea creativitatii copiilor.

B) Elaborati un eseu de 1-2 pagini in care s comentati versurile:
Codrule, codrutule,
Ce mai faci, dragutule,
Ca de cand nu ne-am vazut
Multa vreme au trecut
Si de cand m-am departat,
Multa lume am imblat.
(Mihai Eminescu, Revedere)

Veti avea in vedere:

- integrarea fragmentului in poezia careia ii apartine;

- identificarea ideii poetice;

- recunoasterea mijloacelor artistice folosite de autor in fragmentul dat;

- prezentarea unui mijloc prin care puteti trezi interesul copiilor fata de text.

***k

Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului si Sportului
Centrul National de Evaluare si Examinare
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CONCURSUL DE OCUPARE A POSTURILOR DIDACTICE / CATEDRELOR
DECLARATE VACANTE / REZERVATE iN INVATAMANTUL
PREUNIVERSITAR
Specializarea: educatoare
SESIUNEA 2010

Redactati un text de 2-4 pagini in care sd caracterizati personajul principal al unui
basm popular, prin referire la o opera literara specificata in programa de concurs (Prdslea
cel voinic §i merele de aur, Greuceanu sau Tinerete fard batranete si viatd fard de moarte).

In elaborarea textului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- prezentarea a doud elemente ale textului narativ, semnificative pentru realizarea
personajului ales (de exemplu: tema, titlu, actiune, conflict, constructia
subiectului, modalitati de caracterizare etc.);

- mentionarea a patru trasaturi ale unui personaj principal din basmul popular ales;

- exemplificarea a doua modalitati de caracterizare a personajului literar ales, prin
episoade/situatii/ secvente narative semnificative sau prin citate comentate;

- evidentierea relatiilor dintre personajul/ un personaj principal si un alt personaj
din textul narativ ales;

- exprimarea unui punct de vedere argumentat despre modul de reflectare a unei
idei sau a temei textului narativ in constructia personajului ales.

Nota: Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul textului este la alegere.

Pentru continutul textului se acorda 20 de puncte (cate 4 puncte pentru fiecare

cerintd/reper), iar pentru redactarea textului, veti primi 10 puncte (organizarea

ideilor in scris — 2 p.; utilizarea limbii literare — 2 p.; abilitati de analiza si de
argumentare — 2 p.; ortografie si punctuatie — 2 p.; asezare in pagina i lizibilitate —

1 p.; incadrarea in limita de spatiu indicata — 1 p.).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie si aiba minimum 2

pagini.

**k*

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
Facultatea de Psihologie si Stiinfele Educatiei
Departamentul pentru Pedagogia Invatamantului Primar si Prescolar

EXAMEN PENTRU OBTINEREA GRADULUI DIDACTIC 11
Specializarea: Invatdmant prescolar
SESIUNEA 2008

a) Evocarea copilariei in operele literare Amintiri din copilarie, de Ton Creanga si
Dumbrava minunata, de Mihail Sadoveanu.

b) Comentati versurile:

Totul e in neclinitire, fard viata, fara glas;

Niciun zbor in atmosferd, pe zdpadda — niciun pas;

Dar ce vad?... in raza lunei o fantasmd se aratd...

E un lup ce se alunga dupa prada-i spaimantata.
(Vasile Alecsandri, Mezul iernei)
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*k*k

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
Facultatea de Psihologie si Stiin‘;e}e Educatiei
Departamentul pentru Pedagogia Invatamantului Primar si Prescolar

EXAMEN PENTRU OBTINEREA GRADULUI DIDACTIC 11
Specializarea: invatdmant primar
SESIUNEA 2008

A) Basmul pentru copii. Prezentare generala.

B) Comentati versurile:

Gerul face cu-o suflare pod de gheata intre maluri,
Pune stresinelor casei o ghirlanda de cristaluri,
lar pe fete de copile infloreste trandafiri

Sa ne-aduca viu aminte de-ale verii infloriri.

(Vasile Alecsandri, Gerul)
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Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului
Centrul National pentru Curriculum si Evaluare in Invatamantul Preuniversitar

CONCURS NATIONAL PENTRU OCUPAREA POSTURILOR DIDACTICE
DECLARATE VACANTE TITULARIZABILE iN INVATAMANTUL

pagini.

PREUNIVERSITAR
Specializarea: educatoare
SESIUNEA 2008

Scrieti un eseu in care sa evidentiati particularitatile unui basm popular, specificat in
programa de concurs. In elaborarea eseului, veti avea n vedere urmatoarele repere:

precizarea a doua trasaturi ale basmului popular, ca specie literara a genului epic;
evidentierea semnificatiei titlului, in relatie cu textul narativ ales;
exemplificarea a doud elemente de ordin structural ale textului narativ ales (de
exemplu: constructia subiectului, actiune, conflict, momentele subiectului,
moduri de expunere);

prezentarea personajului/ unui personaj principal din acest basm popular
(trasaturi, modalitati de caracterizare, relatiile cu celelalte personaje);
exprimarea argumentatd a unui punct de vedere despre semnificatiile finalului
operei sau despre mesajul transmis.

Nota: Se recomandd ca eseul sd se incadreze in 2 — 4 pagini. Ordinea integrarii
reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul eseului, se acorda 20
de puncte (4 puncte pentru fiecare cerintd/reper), iar pentru redactarea eseului, veti
primi 10 puncte (organizarea ideilor in scris — 2 p.; utilizarea limbii literare — 2 p.;
abilitati de analiza §i de argumentare — 2 p.; ortografie si punctuatie — 2 p.,
lizibilitate §i asezare in pagind — 2 p.).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aiba minimum 2
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Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului
Centrul National pentru Curriculum si Evaluare in Invatdmantul Preuniversitar

CONCURS NATIONAL PENTRU OCUPAREA POSTURILOR DIDACTICE
DECLARATE VACANTE TITULARIZABILE IN INVATAMANTUL
PREUNIVERSITAR
Specializarea: educatoare
SESIUNEA 2007

Scrieti un eseu in care sa evidentiati particularitatile de ordin structural si de limbaj
artistic ale unei poezii cu tema anotimpurile, prin referire la o opera literara specificata in
programa de concurs. In elaborarea eseului, veti avea in vedere urmatoarele repere:

- precizarea a doua trasaturi ale genului liric, identificabile in opera aleasa;

- prezentarea a doud elemente de ordin structural ale acestei opere (de exemplu:

titlu, secvente poetice, motive literare, laitmotiv);

- comentarea a doud elemente de expresivitate artistica prezente in textul ales

pentru exemplificare;

- exprimarea argumentata a unui punct de vedere despre semnificatiile textului sau

despre mesajul transmis.

Nota: Se recomandd ca eseul sd se incadreze in 2 — 4 pagini. Ordinea integrarii

reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul eseului, se acorda 20

de puncte (5 puncte pentru fiecare cerinta/reper), iar pentru redactarea eseului, veti

primi 10 puncte (organizarea ideilor in scris — 2 p.; utilizarea limbii literare — 2 p.;

abilitati de analiza si de argumentare — 2 p.; ortografie si punctuatie — 2 p.;

lizibilitate §i asezare in pagind — 2 p.).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie si aiba minimum 2

pagini.
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